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मराठी भाषेच्या निरनिराळ्या अंगांसंबंधानें विवेचनपर असे अनेक ग्रथ 
आजवर झालेळे आहेत. तथापि, शक्‍्यांत शक्य तितक्‍या अधिक अंगांचा 
परामर्ष घेऊन पण विद्याथ्यांच्या हि उपयोगी पडण्यासारसा, थोडक्यांत मार्मि- 
कपणे लिहिला, हा ग्रंथ पहिळाच असावा असें मळा वाटते. अडीचशे पावणे 
तीनशे पानांचाच ग्रंथ. पण त्यांत मराठी भाषेच्या * सजावटी " संबंधाचा 
कोणताहि महत्त्वाचा भाग खुटळेळा नाहीं. नाहीं म्हणावयाळा मराठा भापेर्चे 
प्रचाळित व्याकरणच काव तें यांत दिलेलें नाही. बव्याकरणार्चे अध्वयचन निदान 
सामान्यपणे केलेल्या वाचकानेंच हें पुस्तक वाचाववाचे आहे. व तें अध्वयन 
त्याचें झालेळें नसल्यास निदान पहिळा भाग तरी समजून घ्यावयाला त्याला 
प्रथम न्याकरण शिकॉार्वे लागेळ. पण अशी आपत्ति सहसा येण्याचेंच कारण 
नाहीं. कारण स्वतःची काय किंवा दुसऱ्याची काय, भाषा ही शिक्षणाचे 
अंग्‌ म्हणून शिकतांना, प्रथम ब्याकरणच शिकावें लगते, शिकतात व शिकवितात. 

: सजावट ' या रचनादशक शब्दांत नेसर्गिक व रुत्रिम हे दोनंहि प्रकार 
समाविष्ट होतात. सजावट याचा अर्थ “शोभा' असा केळा तरी शोभेल! 
नसर्गिक रचनेचाच आधार घ्यावा लागतो. सजावट म्हणजे सोंग नव्हे. 
तथापि सोंगांत खुद्धां मूळ अनुरुत रचनेचें वेशिण्य प्रगट करविंच लागतें. 


एसाद्या पशूच्या सोंगाचेंच उदाहरण आपण घेऊं. सामान्यतः पशूळा चार 
पाय असतात. परंत हत्तीचे सोंग आणावयाचे तर सोंड, उंटाचें सांग आणावयाचे 
तर त्याची लांब मान व पाठीवरील मदार, गाढवाचें सोंग आणावयाचें असेल 
तर त्याचे लांब कान, व वाघाचें सॉंग आणावयाचें असेळ तर त्याचा भयंकर 
जबडा. या म्हणजे त्या ल्या पशूंच्या वेशिष्ट्याची पक्की ओळख पटवून देणाऱ्या 
गोष्टी दाखाविल्याच पाहिजेत. नाहीं तर तं सांग साधले असें होत नाही. पण 
पस्तत पस्तकांत मराठी भाषेच्या सांगाचा म्हणजे रुत्रिम विरत स्वरूपाचा विचार 
केळेळा नाहीं, तर स्वाभाविक व शोभायुक्त सजावटीचा विचार केळळा आहे. अथांतू 
असा विचार करितांना मराठी भाषेची जी शरीरघटना मूळ व्याकरणांदकांनी 
बनठेली आहे तिचा आधार घेणें अवश्‍्यच आहे, व तसा तो ग्रंथकागनें घेतलेलाहि 
आहे. आणि या मुळ आधारभूत भाषाबटनचा परिचय कोणाहि सामान्य मराठी 


र 
मनुष्याला असतोच असें गृहीत धरून व्याकरणाचे नियम सांगण्याच्या भरीस लो 
पडलेला नाहीं. पण भाषेची मूळ व्याकरणवद्र घटना थोडी असते व. तिला 
अशुद्द स्वरूप यण्याइतके न सोडतां, शिष्टसंमत व रूढ अपवाद व विक्रल्प 
यांच्या उपयोगानें भाषा विस्तार पावत असते आणि हा विस्तार पावत असतां 
शोभेचे व सजावटीचे निरनिराळे प्रकार तीत आपोआप बनत असतात. अशा 
रातांने भाषेला स्थिर व चळ अशीं दोन अंगे प्राप्त होतात. प्रस्तत पस्तकांत या 
स्थर अंगावेक्षां चळनशीळ अंगांचाच विचार अधिक केळेळा आहि 
प्रस्तुत ग्रंथाचे दोन्ही भाग एकत्र ध्यानांत घेतले, आणि मराठी भाषा हा 
र्क मनुष्य देह आहे असें कल्पिळे, तर असें म्हणतां येईल कीं, ग्रंथकाराने 
तिचा सांगोपांग शरीररचना प्रगट केळी आहि इतकेंच नव्हे, तर 
तिचे सर्व प्रकारचे शरीर व्यापारहि प्रगट केळे आहेत. एखाद्या वैद्यक 
शिक्षणालयांत गेळे असतां, तेथें विद्यार्थ्यांना दाखविण्याकरितां उभ्या केलेल्या 
हाडाच्या सांगाड्यावळून स्थिर-गुण असता मनुष्य देह कसा असतों हे कळतेच, 
पण त्याबरोबरच त्याहून महत्त्वाच्या अशा गोष्टींचे नकाशे तेथें पाहावयास 
मिळतात. या नकाशांवरून समजन बेणाऱ्या गोष्टी म्हटल्या म्हणजे साळील 
होत;- तुटक हाडें कशार्ने जोडली जाऊन त्यांच्यामध्ये निरनिराळ्या मागी- 
पुरतें चळनवळन होण्याची शक्ति येते ! या हाडावर मांसमज्जांचें स्नि'ध थर 
क्रसे बसतात ! त्यांना नेहमी ओळावा देणाऱ्या रक्तवाहिन्यांची रचना मधून 
मून कशी केळेळी असते ! या वाहिन्यांतून वाह्मणारें रक्त मूळ कोठें कसे उत्पन्न 
हीते व त्याचें अभिसरण सगळ्या शरीरांतून कस चालतें! या सवाना क. 
देणारा मॅटर कसा ब क्रोठ असता 1 त्यापासून शरीराच्या निरनराळ्या का 
नेक प्रकारची शारारकाय घड 
पर्यंत संवेदनांचे निरोप धाडून व आणवून, अ ँ 
जाळे कर्स पसरठल असते मधूर 
विण्याकरितां संवेदनक्षम अशा तारांचे जा 
करून तेथें संवेदनाधिकाऱ्यांच्या चोक्या कशा बसविलेल्या 
२ कामा उपयोग व॑परिणाम कसा हाता |; 
असतात 0 अन्न च पाणी यांचा स्वीकार उपयोग व | 
म्ह्ट्लीं तर सजीव म्हटळीं तर निजीच अशी नस ध केस यासारखी शारारांगे 
कशी उत्पन्न शोतात ( आणि शरीराच्याच जड व मृत अशा कित्येक भागांतून 
खेतन्य-बुद्धि भावना विकार इत्यादि कसे निर्माण होतात ! नष्यशरीराची 
ही दुंसरी सजांवट झाली | 


रु 

पण याच्याहूनहि तिसऱ्या एका प्रकारची सज्ञावट मनुष्यामध्ये दिसून येते 
केवळ शरीर घेतळें तरी एकाचे पाय फेंगडे असतीळ तर टुपऱ्याच्या उभे राह- 
ण्यांत स्वाभाविक सांदुर्य, अथवा लष्करी ऐटीने उभा राहिज्यास छात्रिम सोंदयं 
दिसू शकेल. थळथलीत दंडांपेक्षां मेहनतीने कसलेळे व त्यावर गोटी उठ- 
ळेळे दंड अधिक शोभा देतात. नेसर्गिक साधनांनींच सजावट घडविण्याची 
या पुढची पायरी म्हटली म्हणजे मिवया कोरणे, मिशा कातरणें किंवा पीळदार 
बनावेणे, किंवा कळले दाढी ठेवून त्यांना निरानराळे चांगळे आकार देणे, डोक्याचे 
कस विशिष्ट रीतीनें कातरणें व भांग काढणें इ० येथून पुढें रत्रिम साधनांचा 
आधार धघण्यास खुरवात झाली म्हणजे, रंग वस्त्रभावरण व अलंकार इत्यादे 
साधनांनी त्याच मनुण्यदेहाच्या शोभेचे किंवा सजावर्टांचे प्रकार किती अनंत 
होऊं शकतात वाचा आपणांस नित्य अनुभव आहेच.. पण अनुभवाला कल्प. 
नेचीहि भर घालतां येईल. इतका विस्तार रूपकानें करून सांगण्याचा हेतु 
हा कीं, प्रस्तुत ग्रंथाचें खरें स्वरूप वाचकांच्या लक्ष्यांत यावें. 


मराठी भाषेच्या मुळ घटनेचे निवम फारच थोडे आहेत, व या नियमांनी 
बांधलेल्या भाषारचनेळा वर एके ठिकाणीं सांगितलेल्या हाडांच्या सांपळ्याचेंच 
स्वरूप आहे. कर्ता, कर्म, क्रियापद, विभ!क्ते, विशेषण, क्रियाविशेषण, अव्यय, 
इत्यादि काय ते व्याकरणांतळे मुख्य विषय होत. पण प्रस्तुतचें पुस्तक वाच- 
णाराला हें दिसून येईल की, मूळ ब्याकरण न सोडतां, शिष्टसंमत व रूढ अशा 
अपवादांनीं व प्रचारांनी या मूलभूत गोष्टींची विचारप्रद्शंक शक्ति 
मराठी भाषा बोलणारांनीं व लिहिणारांनीं गेल्या कित्येक शतकांत आधींच 
किती तरी वाढांवेळी आहे. व वापुढेंहि आणखी किती तरी वाढेळ. जगांतीळ 
वाढत्या व्यवहारामुळे विचारांचे अंग क्षणोक्षणी वाढत असते. आणि ल्वावरील 
भाषेचा अंगरखा केव्हांहि इतका आखूड पडतो किंवा तंग होतो कीं, हातपाय 
हटकून बाहेर दिसतात, आणि अंगरखाहि ठिकठिकाणीं फाटतो. विचारांच्या 
अखंड प्रसरणामुळे, भापा ही लोखंडाच्या सासळीसारसी असून भागत नाहीं, 
-फार काच ती रबराच्या वादीसारसीहि असून भागत नाही. क्रारण 
रबराच्या ताणण्यालाहि मर्यादाच आहे. म्हणून प्रावः असेंच आढळतें 
कीं, भाषा ही विचारांच्या अंगावर एखाद्या जाळीदार अंगरख्याप्रमाणें. बसलेली 
राहाते; मात्र बा जाळीतील भोकें केवळ पारदूशक शेण्याइलकीं लहान नसतात. 


ी 


तरं ती एवढालीं मोठीं असतात कीं, एखादे ठिकाणीं त्यांना भोसकेहि म्हणतां 
येईल. यामुळेंच व्याकरणाच्या प्रत्येक नियमाळा अनेक अपवाद उत्पन्न 
हातात, व प्रत्यक व्याकरण पद हे अनेक निरनिराळ्या प्रकारच्या शक्ति अंगी 
आणते. इतक्र करूनहि भाषा ही वाढत्या ब्यवहाराळा अप्रीच पडते । 

ग्रंथकत्यानें जे अनेक नवीन नियम झुचविलेळे दिसतात त्यांना पर्वाचा 
कांहीं आधार नसून, त्यांने परिश्रमपर्वक केलेल्या चोकसखोर सूक्ष्म &अव- 
लोकनाचे ते परिणाम हेत. चा अवलोकनापूर्वी त्याळा स्वतःलळाहि ते नियम 
हात असे माहीत नसावें. पण तकशाख्रांत ज्याळा 110[एट1ए७ म्हणजे विशेषा- 
वरून सामान्याकडे जाण्याची पद्धांते म्हणतात तिचा अंगिकार त्यानें गळला 
आहे. व तो इतका उत्कृ साधलेला आहे की, देखत देखत नवीन शास्त्र कसें 
बनूं शकतें त्याचें तें एक नवीन उदाहरण स्हणून दाखवितां येईल. या शाखासे- 
द्रीची उदाहरणें येथें देत बसण्यांत अर्थ नाहीं. कारण या ग्रंथांतील अनेक प्रक- 
करणांतून, त्यानें ती इतकीं खुटछ्टीत व सोपो करून दिलीं आहेत कीं, वाच- 
काने ती नुसती चाळीत गेळें असतां लक्ष्यांत येतील, 111तएट1ए९ पद्भूतीने 
शाखाच स्वरूपाचे नियम बनाविणाराळा पुढें सिद्ग॒ होणाऱ्या नियमांची आधी 
स्थूळ परतत ज्ञाळलळ! असते. पण शास्त्रासिद्तेचा हेत मनांत ठेवन वार्चांत गेलें 
असता ता प्रताते टढमूळ होते, इतकेंच नव्हे तर नवीन प्राव्यानें नवीनहि नियम 

लागतात, वृत्तासंबेधानें प्रो, माधवराव पटवर्धन यांनी अलिकडे प्रसिद्ध केलेळें 
पुस्तक वाचणाराला या आमच्या विधानाचे प्रत्यंतर मिळेल 

ज्या उद॒ह्षणवांरून प्रस्तुत ग्रंथकाराने मराठी भाषेच्या सजावटीचे हे निवम 
बनावळ आहेत ती प्रायः ळोकांच्या वाचण्यांत नेहमीं वेण्यासारख्या ठेखांतन 
अगर स्रथांतून घेतळेळीं आहेत. पण या लेखकांनी किंवा ग्रंथकारांनींठि जे 
वाकूप्रचार योजले किंवा अपवाद उपयोगांत आणले, त्यांतील कांहीं कदाचित 
त्याना नकळत त्यांचे दालन मथमच घडले असले तरी इतर बहतेक त्वाच्चाद 
पूवकाळी रूढच होते व सशास्त्र मानले गेळे शोते व म्हणनच त्यांनीं ते उप- 
योगांत आणले. ती त्यांची जाणन बजन बंडखोरी नव्हती. याचा अर्थ असा 
का, आज कक वप ह प्रचार सिद्ट झाले असतां. ते कलि नियमांत बसू बमनात 
अशा दृष्टांने त्यांजकडे कोणी पू्ष। पाहिळें नव्टते 


पण प्रास ळेखकांच्या लेखांतील शुद्ध किंवा रूढ प्रचाराची जशी उठाह 
आहेत तशीच एसादें स्वतंत्र प्रकरण करून 
चुकांची म्हणजे अशुद्ध प्रयोगांची व 
_ चरे झाळें असतें 


रण दिलीं 
नाजच्या दष्टाने ठरणाऱ्या त्यांच्या 


अपमयोगांची उदाहरणेंहि दिळी असती तर 
शाष्ट मानलेल्या ळखकांच्या चकांचा एसादा पाट शुद्टाकरणा- 


1. ' प 


ष्ट 


करितां विद्यारथ्योना दिळा असतां त्यांना त्याची मोठी मोज वाटळी असती. थोर 
ळोकडि स्खळनशीळ कसे असतात हें त्वांना कळळे असतं. व त्याचा परिणाम 
त्यांच्या मनांवर अधिक्र झाळा असता. एरवी शिष्ट लेखकांचे अवगुण तेहि पुढच्या 
पिढीत गुण ठरावयाचे ! 

प्रस्तत पस्तक मराठी भाषेच्या अभ्यासाकरितां शाळांतून लावण्यासारखें 
आहे व तें लावलेंह्रि जाळ. परंतु वा बाबतीत एक भाते अशी वाटते को 
हें पस्तक शिकतवितांनाहि शिक्षक जुना व्याकरण शिकवण्याचा पद्ूत पत्क- 
रतील म्हणजे, उदाहरणें विद्याथ्यापुढे मांडून त्यावरून त्यांच्याच बुद्धाने त्यांतील 
वेशिष्ट्य हृडकावयास लावून नियम बांधण्याकडे त्यांची प्रवृत्ति न करितीळ, आणि 
आधी त्याजकडून नियमच वाचवून घेतळे जातीळ, तर तें पायाऐवजी डोक्यावर 
उर्भे राहाण्यासारेखे होईल. मराठी शाळेंत पूर्वी ज्यांनी व्याकरणाचे नियम घोकले 
क्रिंवा हावस्कुळांत डॉक्टर भांडारकर यांच्या संस्छत क्रामिक पुस्तकांतील इंग्रजी 
भापंतन लिंहिळेळे नियम पाठ केळे, किंवा इं० सातव्या इयर्तेत प्रो. कुक यांच्या 
पस्टीनमीच्या पस्तकांतीलळ व्याख्या परीक्षेकरितां पाठ केल्या, त्यांना अमूर्त 
तास्विक स्वरूपाच्या व्याख्या व नियम यांचा मुलांच्या बुद्धीवर किती ताण 
पडतो व एकंदरीनें त्यांच्यावर किती जळूम होतो हें आठवत असेल. म्हणून 
या पृस्तकांतीळ नियम हे प्रायः विद्याश्योकरितां नाहीत, ते फक्त शिक्षकाक- 
रितां आहेत, असें माचर समजावे. शिक्षकांना नियमांचा उपयोग असा को, 
ग्रंथकाराने जर त्या साळीं एक उदाहरण दिलें असेल, तर त्यांनीं आपल्या 
शोधाने प्रत्यंतरादाखळ तोच नियम सिंद्ध करून देण्यासारसी इतर आण- 
खीहि उदाहरणे काढावी. व असें झाल्यास, म्हणजे निरनिराळ्या शिक्षकांनी 
अशीं उदाहरणे जमविल्यास त्यांची टिपणें कदाचित्‌ पुढे मार्गे एकत्र कारेतां 
येतीळ व प्रस्तत ग्रंथकाराने बनविलेल्या शास्त्रांत आणसीद्रे भर पडेल 
पाठावळी संबंधानें स्वतः ग्रेथकर्त्यानें ज॑ केलेलें नाहीं तें मात्र शिक्षकाने केलें 
पाहिजे. म्हणजे त्यांतीळ प्रत्येक उदाहरणावरून कोणता नियम सिद्धू होतो 
मलांना हडकून काढण्यास शिकवण्याकीरेतां त्यांतील वैशिष्ट्य काय आहे याचें 
दिग्दशन शिक्षकानं किाचत करून दिल पाहजे 

असो. प्रस्तावनेच्या रूपानें वा प॒स्तकासंबेधानें अधिक कांही लिहावयास 
नको. मी पूर्वी दशंविल्याम्रमाणे, मराठी माषेचें सू€्म अवळोकन व विशेपावरून 
सामान्य हेरण्याच्या तर्क पद्धतीने बनविलेळें नवें शास्त्र, या ट्ष्टींनी हा ग्रेथ अपर्व 
आहे. आणि रा. मजुमदार यांनी प्रगट केळेळी उद्योगशीळता मार्मिक दृष्ठि च 


सह मअवळोकनशक्ति या तीनही गुणाभबेढूळ त्याच [जतक आभनदून करावे 
तितक थाडच हाणार आह 
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मराठी भाषेचा इतिहास. 
७ ७ ळी. 

३४० सामान्यतः एसाद्या व्यक्तीचा किंवा समाजाचा जो चरित्रप्रकार असतो 
स्तोच भाषेचाही असतो असे म्हणण्यास हरकत नाहीं. गर्भावस्थेत आईच्या रक्त - 
रंसावर संगोपन करून घेऊन जन्मास यावें, बाल्यावस्थेत तिच्या डुथावर जगून 
अंळछड चेष्टा करून एकाक्षरी व बोबड्या अपभ्रष्ट शब्दांना आप्तेशंचें अनुकरण 
करावें, प्रोढ व पुष्ट झाल्यावर प्रपंचाचा व्याप करावा, वाधक्यांत गात्रे गालित 
झाल्यावर रुत्रिम उपायांनी व्यवहार चालवावे व असेर निरुपायानें मरून जावे, 
ही जीवमात्राची चरि्रपरंपरा समाजाला लाग॒ आहे, तशीच भाषेलाही लाग 
आहे. फरक इतकाच कीं व्यक्तीचे पिंडाचे मानानें भाषेचा पिंड अमूत व विशाल 
आहे, तिचें आयुर्मान मोठें आहे व तिचे जन्ममृत्यूही सावकाश आहेत. 

या आपल्या हिंदुस्थान देशांत मनुष्य प्राण्याची वस्ती सर्वांत अगोद्‌्र झाली 
असावी असा अनेक विद्ठानांचा तक॑ आहे. तसेंच भाषेला येणारी स्थिरता व 
जिभेनें केळेळे उचार हातांनी चिन्हांच्या द्वारे मांडून दाखविण्याची युक्ति किंवा 
लिहिण्याची कला याहि गोष्टी इकडे फार पूर्वीपासून चाळूं असाव्यात असें विठ्ठान्‌ 
लोक समजतात. ज्याळा आपण महाराष्ट्र म्हणता त्या देशांतील अति प्राचीन 
मूळचे रहिवासी मांग, मिठ, कोळी, केकाडी वगेरे लोक असावेत, व तें अत्यंत 
रानटी स्थितीत असल्यामुळें आर्य लोक दलिणेंत आल्यावर, त्यांच्या वसाति- 
स्थानाला देश न म्हणतां अरण्य म्हणूं लागले असावे. 


२ मराठीची सजावट. 


आर्याच्या वसाहतींचा विस्तार झाल्यावर त्यांनीं मूळच्या राहिवाशांचा उच्छंद्‌ त 


करितां त्यांस आपल्या चातर्वण्यांत सामील करून घेतलें व यानंतर दोघांचा जो 


सद्वास झाला, त्यातूनच मराठी भाषेचा उगम झाला. मात्र तो कसा झाला या- 
वेषयीं मतभेंद्‌ आहेत. एका पक्षाच्या मतें, भारतीयच युदाच्या जश संस्रत 
भाषा, मूळ रहिवाशांच्या संसगामुळें विरत झाळी; च मध्षरपठश क १५... 
गयाप्रदेश ऊर्फ मगध, पंजाबप्रदेश ऊर्फ पिशाच व महाराष्ट्र या प्रांतातून शारसना,,. 


> 


मागधी, पेशाची व महाराष्ट्री या नांवांनीं परिणत झाली. या भाषांशिवाच गांवढळ 
लोकांची म्हणून एक वेगळी प्राकत -पाअड -पाली नावाची एक अपभ्रष्ट भाषा 
होती, व ती अगदीं खालच्या वर्गाचे लोक योजिल- असावित* ( राजवाडे गर फेल” 
वरस्वें या चारी विरत भाषा अपभ्रष्ट होऊन, शारसेनी अपश्रश, मागवा अपभ्रंश, 
येशाची अपभ्रंश व महाराष्ट्री अपभ्रंश अशी चोधघीरची चार रूपें झाळीं व तींच 
कालांतगानें शिष्टत्व पावून मूळ भाषांच्या पदवीस पोंचळीं, व त्यांच्या जनक 
भाषा लोपून गेल्या. या चार अपभ्रंशांपेकी महाराष्ट्री अपभ्रंशांतून मराठी उत्पन्न 
झाली. 
सुप्रसिद्ध इतिहास-संशोधक के. राजवाडे यांचे मताप्रमाणे महाराष्ट्र पूर्वी 
अगदीं ओसांड होता. आर्य लोकांच्या बोळीतच * वेदिक ' संस्छत व “महाराष्ट्री*' 
असे दोन भेद होते. पेकी वेदिक संस्रत शिष्टांच्या तोंडी, व महाराष्ट्री 
अरिष्टांच्या तोंडीं राहून मूळ रहिवाशांच्या संसर्गाविनाच मराठींत परिणत झालें.- 
दुसऱ्या एका पक्षाच्या मतें येथील मूळच्या रहिवाशांची जी भाषा असेल,- 
तिजबरोबर आर्य लोकांच्या भाषेचा संसर्ग होऊन एक नवी भाषा बनली व 
* प्रकट ' ऊफ ' पाली ' हें नांव पावळी, व॒ तीच फेळावत जाऊन मराठीच्या 
बनावर्टास तिनें मदत केळी. या पक्षाच्या मतें संस्छत ही आयांची मूळ 
भाषाच नव्हे. कारण भापेचें नांव नेहमी तिच्या क्षेत्रावरून पडतें, तसें “ संस्छत * 
या नांवाचे दुशैक्षतर नाही. अनाज येथीळ मूळ रहिवाशांच्या भाषेशी वेदिक 
ह... के टाने क शर्ते * भाषा बनली व तीच विरत होऊन 
महाराष्ट्राय र झाली. या महाराष्ट्रीचा अनायीच्या भाषेशी संबंध येऊन हळ 
क क? तच च मराठात * डोळा, हाड, बाप, दोरी, थेंब, गवत ' हर १ 
गेरे ७ सित मचोलेत असलेले, असे शब्द आहेत की त्यांची कोण- 
त्याच भाषपासून व्युत्पत्ति लागत नाहीं. अर्थात्‌ ते मुळ्च्यां*हेशी जागेतळे: 


मराठी भाषेचा इतिहास. ३ 


असले पाहिजेत असें या पक्षाचें म्हणणें आहे. एकंदूर्रीत या पक्षाच्या मर्ते 
मराठीचे बीज मूळचें महाराष्ट्रांतळें आहे. कोणत्याहि पक्षाचें म्हणणें सरें धरळें तरी, 
जुनी महाराष्ट्री वदूुळत जाऊन, तींत, आजच्या देशी भाषेची ओळख पटेलं 
असें स्पष्ट रूप दुसरें व चवथें शतक यांच्या द्रम्यान तयार झालें असावें अर्से 
अनुमान आहे व तोच सामान्यतः मराठीचा जन्मकाळ समजण्यास हरकत नाहीं. 


कोणत्याही भाषेचा नक्की उत्पत्तिकाळ सांगणें शक्य नाही, तसाच मराठीचा 
नाहीं. अगदींच विरळ आढळणारा एखाद्‌ दुसरा शब्द किंवा रूप सोडून दिलें 
तर शालिवाहन शकाच्या नवव्या किंवा दहाव्या शतकापर्यंत निव्वळ मराठी 
असा एकही लेस आपणांस अद्याप उपलब्ध नाहीं. शके नऊशें पांचच्या सुमारास 
राचमलछु गंग नांवाच्या राजाच्या कारकीर्दीत गोमतेश्वराचा एक मोठा 
प्रचंड सर्वोत्तुंग दगडी पुतळा उभारल्यानंतर त्याचा प्रधान चामुंडराय याने 
आपलें कतृंत्व जाहीर करण्याकरितां त्या पुतळ्यासाली कांहीं वाक्ये कोरविली- 
त्यां्ताळ एक वाक्‍य ' श्रीचावुंडरायें कर्रावेळे ' असे आहे. इतर भाषांतल्या 
चाक्‍्यां बरोबरच हें वाक्य घातलें आहे, यावरून इतकें स्पष्ट होतें कीं, त्यावेळी 
मराठी भाषा बोलणारे, व शिष्ट समजून ती प्रचारांत वापरणारे बरेच लोक होते. 
अर्थात्‌ पांच चारशें वर्षे तरी तिला या वेळीं उत्पन्न होऊन झालीं असलीं 
पार्ईजेत. प्रो. पोतदारांच्या मतें मराठी सातव्या शतकाच्या सुमारास अस्तित्वांत 
आली असावी. 


यानंतर शके १०५१ मध्यें चालुक्यवंशीच सोमेश्वर राजानें रचलेला * अमि- 
लपषितार्थ-चिंतामणि ' नांवाचा ग्रेथ उपलब्ध झाला आहे. त्यांत मराठी शब्द 
तर जागजागी आळे आहेतच, पण एका भागांत कांहीं मराठी पर्येही आलीं 
आहेत. त्यांतील एक पुढें ' मराठीचे स्थित्यंतर-दर्शक नमुने ' या प्रकरणांत देण्यांत 
येडे. याच ग्रंथांत पुढें महाराष्ट्रांतील बायका कांडतांना ओव्या म्हणतात असा उल्लेस 
आहे त्यावरून ओवी हा छंद्‌ तरी त्यावेळेपासूनचा आहे असें मानावयास हरकत नाही. 
यानंतर शके १०७५-५९ मधला एक, शके ११०९ मधला एक, शके ११२ हः 
च्या सुमारचा एक ( हा मंगळवेढचा ताम्भपट म्हणून प्रसिद् असून, चुकीनें शके 
४१० मधला समजला जात असे ), शके ११३० च्या सुमाराचा एक, शके 
9१९६ च्या सुमाराचा एक व शके ११९५ चा, पंढरपूरचा महत्वाचा व प्रसिद्ध 
असा एक, इतके ठळक शिलालेख सांपडळे आहेत. येथपर्भत मराठी भाषा ह्ळूं 


|: मराठीची सजावट. 


हळू सिद्ध होत होती, पण या खुमारास तिला पुरते पंख फुटून तिर्ने अस्मानांत 
पहिली भरारी मारली, तीच इतकी उंच गेली की, तिर्ने एकदांच साऱ्या महा- 
राष्ट्राचे डोळे आपणाकडे कायमचे खेचून घेतले ! 

शके १२१२ साली, म्हणजे इसवी सनाच्या तेराव्या शतकाच्या असेरीस 
मराठी भाषेस आकल्प ललामभूत झालेली ज्ञानेश्वरांची भगवदट्रीतेवरील टॉका- 
: ज्ञानदेवी ' बाहेर पडली. तिच्या थोडा अगोदर मक्रंद्राजांचा “ विवेक-सिंध 
प्रसिद्ध झाला होता. ज्ञानेश्वरांचे बरोबर त्यांची समकालीन संत मंडळी * गोरा 
कुंभार; विसोबा खेचर, नामदेव, जनाबाई, परिसा भागवत * व भावेंडें * निवृत्ति- 
नाथ, सोपान व मुक्ताबाई ' यांची कविता आणि पुढें थोड्या काळांतच ( महाराष्ट्र 
कविरूत ) गद्य ग्रेथ ' पैचतंत्र ' वगेरे लिखाण मराठींत प्रसिद्ध झाळें. यावेळीं 
महाराष्ट्रांत स्वराज्य होतें. मुसलमानांचा संपर्क अद्याप दासिणेळा झाला नव्हता. 
त्यामुळें जात्याच वैराग्यशील अशा या संत मंडळींना धमीत माजलेला बसेडा 
मांडण्याकडे आपल्या कवित्वाचा मुख्यत्वे उपयोग करावा अर्से वाटणे स्वाभा- 
विकच होतें. ज्ञानेश्वरांची कल्यनाशक्ति अचाट, वर्णनशक्ति अलोट, व अवलोकन- 
शक्ति अत्यंत मार्मिक असल्यामुळें त्यांच्या ज्ञानेश्वरीची छाप लोकसमहावर व 
रएकंद्र मराठी वाह्मयावर एकदम व कायमचीच पडली, व मराठींत कालमानार्ने 
जवळ जवळ पहिळेंच असलेळें हें काव्य गणमानानेंही साऱ्या भारतवर्षात, कदा- 
चित्‌ साऱ्या जगांतही पह्लिंच होऊन राहिलें ! 


ज्ञानेश्वरांची भाषाशली म्हणजे मराठीच्या अशटपेळत्वाचा 
त्यांची, नवे अस्सळ नजुधातु, नामधातु, तत्सम शब्द व समास बनविण्याची 
हातोटी, मराठीचा शाळीन अभिमान प्रसंगोपात्‌ मराठी वळग देऊन संस्छत 
थातूचा उपयोग करण्याचें चातुर्य, अव्ययांचा व्यंजक उपयांग करण्याची कार- 
वाह, व निदष व्याकरण; है सर्व त्यांच्या भाषाप्रभृत्वास, अगाध कल्पनाशक्तीस 

अमिजात तत्त्वज्ञानास साजेशोच असल्यामळे त्याच्या कवितेनें मराठी भाषेस 
उकदुम वळण लावून तिचे सवंकपत्व एकदांच कायमचे सिद केळे. त्यांच्या 
पूर्वीचं मराठी लिखाण ' मानभावी! अर्थासेशज फारसें उपलब्ध नाही त्यामळे 
ज्ञानेश्वरांनी स्वतः बनविलेले शब्द व संप्रदाय अमकच असे जरी आज वी 
सागतां येणार नाही, तरी असले शब संप्रदाय ज्ञानेश्वरांनी पुष्कळच स्त 
आहेत एवढ निश्चित मानण्यास हरकत नाही त्यामुळे मराठीपत मिळालिळे ज्ञाने- 


एक आरसा आहे. 
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-श्वरी वळण त्यांच्या समकालीन वाळ्यांत तर दिसून येतेंच, पण त्यानंतरही 
आतांपर्यंतच्या सर्व मराठी वाद्मयांतून त्याची छाप कमी अधिक प्रमाणांत प्रतीत 
झाल्यावांचून राहत नाहीं. 

[१] रृदुन्तांतून व क्रियापद रूपांतून * ऐ'व“ओ' या स्वरांचा संचार, 
[२]'ए' व 'ओ' या स्वरांनी अंत होणारे शब्द, [ > ] एकाक्षरी शब्दांचा 
उपण्योग, [ ४ ] ' नञ्ञधातु' व * नामधातु ' यांचा मुबळक उपयोग, [ ५] पर- 
भाषाय शब्दांचा अभाव, [ ६ ] उपसगयुक्त धातूचा मराठा वळणाने उपयाग 
[ ७] प्रात भाषांशीं सादृश्य, [८] नाम, रुद्न्ते, व क्वचित्‌ अन्यर्य याच्या 
अन्ती ' उ ' कार घालणें, [ ७ ] शक्‍य तों तद्धव व देशज शब्दांवर निर्वाह 
करून संस्छत तत्सम शब्दांना वगळण्याची प्रवृत्ति [१०] कर्मणि प्रयोगाकडे 
झुकणारा कल; वगेरे ज्ञानेश्वरी मराठीचे विशेष होत.ह्यांतळे बरेच तत्कालीन मराठी 
कवींच्या भाषेंत व पुढेही आढळून येतात. 'पा (पाहणं), 'ळो (छंद), से(आठवण)' 
वगेरे ज्ञानेश्वरी शब्द, आपल्या एकाक्षरी रूपांतच जनाबाई, तुकाराम इत्यादि- 
कांच्या कवनांतून सांपडतात. ' पांगणें, ' * झ्ाकोलणें, ' “ वेघणें, ' * वोपणें * 
वगेरे ज्ञानेश्वरघधाटी क्रियापदांचा उपयोग तुकाराम, मुक्तेश्वर, रघुनाथपंडित 
इत्यादि मंडळीपासरून तों मोरोपंतांपयंतच्या लिखाणांतून आढळतो. “ चाचरी 
जाणें, ' ' दांत दावणें, ' * वरपडा होणें, ' काकुलती येणें, '  वांकुल्या वाणें, ' 
* गुतकु ( गु ) ल्या होणें, ' वगेरे संप्रदाय; ' सोनियाचा दिविस, ' ' रुपेचें धांवर्णे,' 
* मूळ ( बोलविण्यास आळेला माणूस ) वगेरे वाक्प्रचार, आणि “कानडा, ' 
* दास, ' ' देहुडा,' “ उजरी, ' “ आइती, ' 'पेणें, ' “केणे, ' ' हातिचेर, ' 
“ थोकडा ' इत्यादि शेंकडा शब्द ज्ञानेश्वरांच्या समकालीन व मागाहून झालेल्या 
संतांच्या कवनांतून सांपडतात. * मा, झने, ' “ आहाच, ' “हान, ' “* नावा- 
नावा ' वगेरे ज्ञानेश्वरी अब्ययें थोड्या फार फरकानें अजूनही मराठीत रूढ 
आहेत. ज्ञानेश्वरांचे तत्त्वज्ञानही उच दर्जाचे असल्यामुळे त्यांच्या विचारांची 
आणि पर्यायानें भाषेची छाप महाराष्ट्रावर पाडण्यास तेंही साधनीभूत ज्ञाळें आहे. 

ज्ञानेश्वरी मराठीची छाप, ज्ञानेश्वर्रानंतर थोड्याच दिवसांनीं झाळेला गयग्रंथ 
जो “ पंचतंत्र ' त्यावरही पडलेली दिसते. 'ऐ व ओ' या स्वरांचा उपयोग 
करून झालेलीं रूपें “ असल, ' “ म्हणोने ' इत्याद, जरी साघारण गोष्ट म्हणन 
सोडून दिली, तरी “ दारवठाकार, ' ' काठीकार, ' “ तणसाइर ' वगेरे सामासिक 
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शब्द्‌ निर्विवाद ज्ञानेश्वरी वळणाचे आहेत. “ आख्यात विभक्ती ' चा उपयोग 


पंचतेत्ञांत अधिक केलेला असून वाक्‍्येंही ज्ञानेश्वरीच्या मानानें लहान असतात 
हा त्याचा विशेष होय. 


इसवी सनाच्या चवदाव्या शतकांत झालेल्या कविमंडळींत “ भानुदास, ' 
“सेना न्हावी, ' आणि * कान्होपाच्ा ' ही तीन मंडळी प्रमुख होत. ह्यांच्या 
भाषेंतून ज्ञानेश्वरी मराठीची छाप तर दिसून येतेच, पण स्वातंत्र्योन्मुख मराठीचा 
संस्कृत व प्राकृत यांचें वळण सोडून आपलें वैशिष्ट्य उत्पन्न करण्याचा प्रयत्न 
दिसून येतो. या शतकांतल्या मराठींत “*ऐ! व *ओ' या स्वरांनी प्रचर अस- 
लेली रूपें कमी होऊन त्यांची जागा * ए!व 


“ ओ' या स्वरांना मिळू लागली, 
शब्दांच्या अन्ती येणाऱ्या 


“उ' काराचा प्रचार विरळ झाला, कर्मणि 
रचना कमी होऊं लागळी, आणि मराठी नवे शब्द बनविण्याची परंपरा चालूं 
राहिली. मुसलमानांचा प्रवेश दुलिणेत होऊन त्यांच्या संस्छतीची हिंडु संस्र- 
तीशीं धडक सुरूं झाली, त्यांत हिंडु संस्कृतीच्या विश्वबंधुत्वाचें गमकच म्ह्णून 
कीं काय, * भाई ' सारखा एखादा ऊर्दु शब्द मराठीत डोकावू लागळा. “ सरता 
करणें, ' “ फळा येणें, ' * निवांत राहणें ' * आळी पुरविर्णे, ' “ सोनियाचा 
दिवस, ' ' कामा येणें, ' * पिसें लावणें ' वगेरे ज्ञानेश्वरी वाक्प्रचार आणि इतर 
अनेक शब्द, सेना न्हावी व भानुदास यांच्या कवितेंत आले आहित. स्वराज्याच्या 
विनाशकाळीं ह्वेणारे  धर्मलंडपणा, विषयासाक्ते, कतृव्यविस्मृति व देहादिकांवर 
ममता ' हे डोहाळे या वेळीं महाराष्ट्र अनुभवित असल्यामुळें या कवि मंडळींची 


४ व ग्यपर ॥तकांतीळ > तिची 
शिकवण त्या धोरणाने वेराग्यपर झाळी आहे, व या शतकांतीर मराठीवर तिची 
छाप उमटलेली आहे. 


पंधराव्या शतकांत दासोपंत व एकनाथ हे दोन मोठे कावे निर्माण होऊन 
मराठीच्या ग्रंथसंपत्तींत मोठीच भर वडली. दासोपंतांची भगवद्रीतेवरीळ टीका 
सव्वा लक्ष असून एकनाथांची कविताही अशीच उमाप आहे! दासोपंतांच्या 
किंवा एकनाथांच्या कवितेत ज्ञानेश्वरांसारखें कल्पनाचातुर्य नसले, तरी व्यव- 
हारद्ष्टि पुष्कळ असल्यामुळें मराठीच्या शब्दसंपत्तात त्यांनीं 
टाकली आहि. दासोपंतांनी नुसत्या एका गाडग्याला घरा. 
सुचवून त्यांची याद दिली आहे ! ज्ञानेश्वरी वळण ोपंतांच्य 
एकनाथांच्या कार्पेततून पुष्कळ ह, य पश त्या 
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मराठी शब्द्‌ बनविण्याची प्रवृत्ति आढळते. मुसलमानी राज्य झाळें असलें तरी 
मराठींत मुसलमानी शब्दांनी अजून फार खोल प्रवेश केला नव्हता. शिवाय 
मुसलमानी संस्काते प्रथम तरी फारच वावडी वाटण्याजोगी असल्यामुळें, चा 
दोघांनीही आपल्या साधारण कवितेतून मुसलमानी शब्द शक्‍य तों वगळले 
आहित. मात्र एकनाथांनी ' सिजमत, तोफा, रचत, मुज्मुदार, साहेब, बंद्गी, 
अर्जदास्त * वगेरे शब्द्‌ राजकारणात्मक व प्रथमच रूढ झालेले असल्यामुळें, 
मासल्याकरितां म्हणून तसल्याच प्रकारचें कवन मुद्दाम करून उपचोगांत आणले 
आहित. एकनाथांच्या कवितेंतून थोडा गुजराथीचा मासलाही आढळतो. मुसल- 
मानांच्या निमित्ताने दुलषिणचे उत्तर हिंदुस्थानाशीं दूळणवळण वाढल्यामुळे 
* नानक, दरवेशी, हृपशी, मुला, हकीम ' वगेरे महाराष्ट्रांत चमकूं लागलेल्या 
व्यक्तीचा उलेख एकनाथांच्या कवितेंत आढळतो. या शतकांतल्या मराठीत 
'आख्यातांचा उपयोग पुष्कळ वाढला आणि नवे शब्द्‌ व वाक्प्रचार यांची भर 
पडली. दासोपंत व एकनाथ या दोघांच्याही भाषेत अशुद्ध भाषा, व ' भोपत्य, ' 
*“ मनामाज़ाने' असले अपप्रयोगही क्वचित्‌ सांपडतात. ज्ञानेश्वरी भाषेंतील 
उकार, कर्मोणे वळण, “ ऐ, औओ' चें प्राच्य 5गाणे प्रारुताशीं सादृश्य या गाष्टी 
एकनाथी भाषेंत कमी होऊन, मुसलमानी आक्रमणामुळें कुचंबणा झाल्यार्ने 
असो, किंवा त्या भाषेच्या मर्दानी थाटाला तोडीस तोड देण्याच्या अहमह- 
'मिकेनें असो, एकनाथ-दासोपंतांनीं संस्छत तत्सम शब्दांकडे ओढा दासविलळा 
आहे. दोघांच्याहि रिकवर्णांचा क्षांक वेराग्यपर असून विपन्न महाराष्ट्राला 
आपल्या मुक्ततेसाठी परमेश्वरास आळविण्यास जणुं दोघांनीं सुचविळें आहे. 


खुद्द एकनाथ-दासोपंतांनी मुसळमानी शब्दांना आपल्या भाषेत फारसा थारा 
'दिळा नाहीं खरा, पण राजवटीच मुसलमानी झाल्यामुळें तेराव्या शतकापासून 
मुसलमानी शब्दांनी मराठी भाषेवर जें भयंकर आक्रमण केळें तें पुढें पेशवाईचे 
'असेरपंथत कमीअधिक टिकून राहिलें. सरकारद्रवारांतळे व राजकारणांतळे 
शब्द्‌ तर सररास फारशीमय झालेच पण सुखवस्तु लोकांच्या ' मेजवान्यांत, * 
£ आतषबाजी, मेवामिठाई, व गुलाबी अत्तर ' इत्यादींचा प्रवेश होऊन लभ्नका- 
यादे धार्मिक प्रसंगांतही संबळ पांवा वगेरेंना अधंचंद्र मिळून ' ढोल, ' ' ताशे, * 
* मर्फे, ' इत्यादिकांना त्यांच्या जागीं योजण्यांत आलें. विलासोपयोगी कलावं- 
तांना हृटकून बाटवावयाचें असें मुसलमानी राज्यकरत्योचिं धोरण असल्यामुळें, 
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 वेदयक, संगीत, चित्रकळा' इत्वादि ललितकलांतून व इतरही बहुतेक पहा ततक 
'कांहीं स्वाभाविक प्रवृत्तीने, कांहीं अनुकरणेच्छेनें तर कांहीं जबरदस्तीने मिळून 
हजारों पर्शियन व अरबी शब्द शिरले !! नाहीं म्हणावयास ख्त्रियांच्या घरगुती 
भाषेंत, धमंग्रंथांत, कथापुराण व गोंधळ इत्यादि बाबतींत व दूरदूरच्या सेड्या- 
: पाड्यांतील व्यवहारांत मुसलमानी शब्दांनी फारसें आक्रमण केले नाहीं. मुसल- 
मानी आक्रमणाचा मासला म्हणून शके १५१५९ मधील; पुढें दिळेळें पत्न 
ण्यासारखें आहे. 
“ अज रख्तसाने राजश्री बाबाजी राजे भोसले दामदोलतहू 


बिजानेबु कारकुनानी हाळ व इस्तक बाळ व मोकद्मानी कसबे पेडगौऊ 
प॥ पाडेपेडगोऊ बिदानद्‌ खु॥ समान तिसेन व तिसामया द्रवज इनामबदल 
धर्मादाऊ बे॥ 


वाच- 


रामेस्वरंभट बिन नारायणभट चिंताम्नीभट बिन बाळंभट 
सेकिन आरबी मुद्गल हर्ची जमीन दूर सवाद प्रज रामजी चिखलठाणा गज-- 
शरायनी चावर सव्वा एद्मो नख्तयाती व मह्युळु कुलबाब कुलकान्‌ दिधले 
असे दुमाळा कीजे अवलादी अफलादी चालो दीजे दर हरसाल खुर्द सताचा 


उजूर न काजे तुम्ही तालीक घेउनु असेली. खुदुखत इनामदारमजकुरापासी दीजे' 
मोर्तबु 
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तेरीस २५ माहे जमादिळोवलु 
हा उतारा मराठी कां म्हणावा हें सांगणे अवघड आहे ! ! 

ख्रियांच्या घरगुती भाषेंत मुसलमानी शब्दांन॑ 
सांगेतलें आहे त्याचें प्रत्यंतर पाहिजे असल्यास 
* कहाण्या ' हें आहे. या कहाणीचा उ&ख 
मुक्ताबाईनीं एका अभंगांत * कहाणी ऐकुनी 
ण्यांच्या बोधप्रद्त्वाचा गोरव केला आहे. 
कहाण्या दहाव्या शतकाच्या पुढें व तेराव्या 


ब्दांनीं प्रवेश केला नाहीं असें वर्‌ 
सल्यास स्त्रियांच्या तोंडी असलेल्या 


आक्रमणाच्या ऐन अमदानीं- 


आपणांस होऊं दिला नाहीं ही अभिमानाची गोष्ट होय ! 


मराठी भाषेचा इतिहास. र्य 


सोळाव्या शतकांत “ तुकाराम, रामदास, मुक्तेश्वर, विठ्ठळ बीडकर, वामन 
पंडित, आनंद्तनय, उद्भव चिद्घन ' वगेरे लहान मोठे तिसांहून अधिक कंवि 
निर्माण झाले, व त्यांनीं मराठीच्या संपत्तीत अमूल्य भर टाकली. पूर्वीच्या 
पिढ्यांच्या शिकवणीला व  पुण्याईला फळ येऊन शिवाजीमहाराजांनी स्वात- 
त्याचा झेंडा उभारला. मराठी भाषेचें एकदेशीयत्व जाऊन नाना प्रकारचीं वृत्ते, 
सृिकणनें, रसाळ आख्याने, कालानुरूप जोरदार प्रवृत्तिपर उपदेश वगेरे प्रकार 
मराठींत दिसूं लागले. संस्छृतकडे मराठीचा ओढा क्षुकूं लागला, व प्रात वळण 
त्या मानानें कमी झाळें. मुसलमानी शब्द राजसत्तेच्या जोरावर रूढ झाळे 
असल्यामुळें त्यांना आपलेसे करून घेऊन त्यांचा सररास उपयोग करण्यांत चेऊं 
लागला. तुकारामबोवांची भाषा बरीचशी ज्ञानेश्वरी वळणावर राहिली; पण तिनें 
पेहेराव मात्र नवा घेतला. त्यांची साधी व सरळ भाषा, भावनांचा जिव्हाळा आणि 
निर्भीड शब्दयोजना यांमुळें त्यांचें कवन अत्यंत परिणामकारक झालें आहि.. 
मुक्तेश्वर, विठ्ठळ बीडकर, वामन पंडित, आनंदतनय व उडूूव चिद्घन यांनीं 
संस्छत वळण उचळून, तरतऱ्ह्नेची सृश्विणर्ने, उपाख्यारनें, वृत्ते, शब्दालंकार, व 
अथांलंकार मराठींत आणले आहेत. मक्तेश्वरांची प्रतिमाशक्ति उत्कृष्ट असल्या- 
मुळें त्यांच्या भाषेत एक प्रकारचा जिवतपणा आहे. ध्वनिसूचक शब्दयोजना 
व प्रसंगाचें हवेहब चित्र उठविण्याची हातोटी वामनास चांगळी साधलेली आहे 
पण तो पंडित असूनही त्याच्या भाषेंत * शब्दांची ओढाताण, विषम योजना व 
रुढीविरुद्ध प्रयोग' फार आढळतात. रामदासांचा बाणा कांही वेगळाच आहे. जोर- 
दार व ओजस्वी शब्दयोजना हा त्यांच्या भाषेचा विशेष असून तेवढ साधल्यावर 
त्यांनी भाषाशुद्धीकडे विशेष लक्ष्य दिलेळें नाही. या शतकांतील मराटांवर ज्ञाने- 
श्वरी मराठीची छाप, शब्द्‌ व वाक्प्रचार एवढ्यांपुरतीच सामान्यतः राहून, मुसल- 
मानींतील मदांनी शब्द व संस्कत साहित्यांतील मनोरंजक प्रकार यांचा शिरकाव. 
मराठींत बराच झाला, व त्यायोगानें भाषेला एक नवाच डोळ आला. 


सोळाव्या शतकांत आलेल्या कवींच्या पिकाला सतराव्या व अठराव्या शत-- 
कांतही उत्तरोत्तर बहारच येत गेला. या शतकांत श्रीधर, महीपती, रघुनाथ पडित, 
रामजोशी, अमृतराय, अनंतफंदी, शिवदिन केसरी, मोरोपंत पराडकर वगेरे पंच- 
विसांहून अधिक काविमंडळी मराठी वाह्ममयांत आपली भर टाकून राहिली. 
स्वराज्य झालें होते, पण भाषेवर बसलेली मुसलमानी छाप खूपच जाणवत. 
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*ह्षेती. शिवाजीनें ' राज्यव्यवहारकोश ' तयार करवून मुसलमानी शब्दांना आळा 
' घालण्याचा प्रयत्न केला होता, पण तो चांगलासा सकळ न होऊन, राजकारण 
“च त्याची अर्गे यांतही मुसलमानी शब्दांचे आक्रमण बहुतेक कायमच 
“राहिलें. शिवाजीच्या अतावरोबरच त्याच्या राष्ट्रीय शिक्षणासंबधींच्या 
कल्पकतेची वाढ  खुंटळी आणि भाषेचा व्याप  वाढण्याजोगें 
कसलेच क्षेत्र जोपासळें न गेल्यामुळें सामान्यतः कवितेच्या संख्येत व 
-सोद्यांत भर पडूनच काय होईल तेवढा लाभ भाषेला झालां. शिवाय बहुतेक 
कवींची शिकवण परमार्थपरच रहात गेल्यामुळें तपश्व्येचें फळ हातांत पडूनही 
महाराष्ट्र देश व त्याच्याबरोबरच भाषाही तपस्विनीच राहिली. श्रीधर-महीपतीची 
रसाळ व साधी भाषा, रघुनाथपंडिताच्या प्रातिभेचे उत्कृष्ट विळास, रामजोशी, 
अमृतराय व अनंतफंदी यांच्या मनोहर लावण्या, पर्थे, कटाव वगेरेंतून स्वरा- 
“ज्याचें समाधान जावणतें, पण उन्माद जाणवत नाहीं. पेशवाईचे असेरीस 
-मोरोपंत उदयास आले व असलेल्या परिस्थितींत त्यांनीं मायभाषेची बिनमोल 
“सेवा करून दाखविली. त्यांची एकट्यांचीच ग्रथसंपत्ति मराठी भाषेला अभिमान 
'चाटावा इतकी मोठी आहे. मोरोपंतांचें भाषामरभुत्व, व्याकरणशुद्ट रचना, प्रोढ 
“शब्दयोजना व अकुंठ वर्णनशेली हीं सर्व नमुनेदार असल्यामुळें त्यांनीं मराठीच्या 
घटनेस मोठाच हातभार लावला, व भाषेवर आपली जोरदार छाप पाडून ठेवली. 
यचा शतकांतल्या मराठींत ' आख्यातां ' चा सररास उपयोग सुरू झाला, नवे 
काळ उत्पन्न झाळे, वाकप्रचार वाढले, म्हणींचा संग्रह झाला, व मुसलमानी ऐट, 
अ संस्कतांतील साहित्याचे शृंगारसाज मराठीत उतरून भाषा एकंद्रींत खूप 
संपन्न व डोलदार झाली. 


ज्ञानेश्वरांच्या थोडा अगोद्र * श्रीचक्रधर ' यांनीं काढलेला जो 
पथ, त्यांत चक्रधरांच्या शिष्यांनी * श्रीचक्रधर चरिच ' 

लिहिला आहे, तो व त्या नंतरचे महानुभावी लिखाण मराठी 
पाहिजे. श्रीचक्रधर चरित्र ह्य ग्रंथ मह्धिर * 
“११८९ ते ११९* च्या द्रम्यान केव्हां तरी लिहिला आहे. याच ग्रेथाच्या 
आधाराने ' केशवराज व्यास ' नांवाच्या एका महानुभावार्ने ' सूत्रपाठ ' नांवाचा 
अक गद्य ग्रंथ लिहिला आहे. त्यानंतरही महानुभावांचे अनेक ग्रेथ गद्यांत 
"शाळे असून, मराठीचे पहिळें व्याकरण लिहिण्याचा व कोश रचण्याचा अग्रमान 


“ महानुभाव * 
नांवाचा एक गद्य ग्रेथ 
ठी गद्यांत सामील केठें 
नांवाच्या एका पंडितानें शके 
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महानुभाव ग्रेथकारांसच आहे. भास्कर कविरुत “ शिशुपाल वध ' हे उत्कृष्ट 
काव्य शके ११९५ त झालें आहे. महानुभावांनी आपले ग्रेथ “सकळ ' व 
“ सुंद्री ' वगेरे बारा सांकेतिक लिपींत लिहून ठेवल्यामुळें ते ठुबीध झाले 
होते. पण इतिहास संशोधक के. राजवाड्यांनी ते संकेत ओळखून काढून 
महानुभावी लिखाण सुबोध केलें. महानुभावी लिखाणांताल मराठी साधारणतः 
यंचतंत्रासारसेंच सोपें, लहान वाक्यांचे व जुन्या वळणाचे आहे. 
ज्ञानेश्वरकालीन ' पंचतंत्रा ' नंतर सतराव्या शतकाच्या आरंभापर्यंत मरार्ठात 
गयग्रंथ झाळेळा उपलब्ध नाहीं ही ध्यानांत ठेवण्याजोगी गोष्ट आहे. मध्यंतरीच्या 
काळांतला गद्य म्हणण्याजोगा जो थोडासा पत्नव्यवहार सांपडला आहे. त्यामध्यें 
* बहुतेक सर्व फारशी शब्द, प्रत्यय तेवढे मराठी ' आहेत. सतराव्या शतकाच्या 
आर॑मास मात्र गोवे वगेरे कोंकण प्रांतांत स्थायिक झालेल्या युरोपियन मिशन- 
रीचे मराठी भाषेशी संबंध येऊं लागले, व त्यांचें पहिळेंच फळ म्हणजे सन 
१६१६ त छापलेले स्टीफनचें ख्रिस्तपुराण हें होय. हें गद्य अनेक दृष्टींनी मह॒- 
त्वाचें आहे. * एक तर तें पाश्र्यात्यगद्याच्या वळणावर आहे. शिवाय त्यांतलि 
पद्यांत ज्या मानानें संस्छत शब्द आढळतात त्या मानाने गद्यांत कमी आढ- 
ळतात. गद्याची भाषा जुन्या मराठीच्या वळणावर आहे. “ए' व 'ओ' या 
स्वरांनी युक्त रूपें, शब्दांच्या अखेरचा उकार, यांवरून कवीनें जुन्या मराठीचा 
चांगळा अभ्यास केळेला दिसतो. आश्चर्याची गोष्ट म्हणजे या ग्रेथांत मुसलमानी 
शब्द बहुतेक आढळत नाहींत. नाहीं म्हणावयास * व ' हें पशियन अव्यय मात्र 
आलेलें सांपडतें. ' याचें कारण कदाचित्‌ कोंकणी मराठींत अद्यापि मुसलमानी 
शुब्दांनीं आक्रमण केलें नव्हतें हें होय. 


* बसरी' हें जे गद्य वाद्मयाचें इतिहासात्मक अंग त्याला शिवाजीच्या 
वेळेपासून खुरवात झाली. शिवाजीच्या पांच, त्यानंतर शाहूच्या कारकी- 
दीच्या अखेरपर्यंतच्या अनेक, व पुढें पानिपतच्या लढाईवर दोन, अशा 
अनेक बसरी सोळाव्या व सतराव्या शतकांत झाल्या. या दोन शतकांतल्या 
बखरी व किरकोळ पत्रे यांची छाननी केळी तर, बखरींची मराठी भाषा 
चांगळी तर मजकूर भाविक अतएव अविश्वसनीय; व परत्रांतील 
भाषा खुमार पण मजकूर विश्वसनीय असतो असें दिसून येइल. ह्या बखरी 
-अतिशयोक्ति-प्रचुर असल्या तरी त्या लिहिणाऱ्या ' चिटर्णास; ' * सभासद * 
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चगेरे प्रभु व देशस्थ मंडळीचें महाराष्ट्र भाषेवर करण मोठें आहे हें कबूल केलें: 
- पाहिजे. शिवाजीच्या अगोद्र देखील विजचनगरच्या रामदेवरायाच्या कांहीं 
चखरी व “ बिंबस्थान'ची बखर, अशा कांहीं बसरी लिहिल्या गेल्या होत्या-- 
त्याचप्रमाणें ' कामशाख, मंत्रशास्त्र व रसायन क्रिया ! इत्यादि विषयांवर कांहीं 
लिर्खाणें झालीं होती, पण तीं विशेष महत्त्वाची नाहींत. 
पेशव मंडळी, व त्यांचे सरदार हे स्वतः कारकून म्हणजे कुशल पत्रलेखक 
तर होतेच, पण * राधाबाई, गोपिकाबाई, व आनंदीबाई ' या पेशब्यांच्या घरा- 
ण्यांताल ।श्रेया; आणि “ अहल्याबाई ' होळकर, शिंदे, आंग्रे व पटवधन घरा-- 
ण्यांतलि बायका; त्याचप्रमाणें त्रिंबकराव पेठ्यांची पत्नी इत्यादि खीवगांचीं 
पत्रे हे चांगल्या मराठीचे नमुने आहेत. तुकारामबुवांनीं व इतर संतमंडळीनीं 
जोपासलेली कीर्तन संस्था पेशवाईत भरभराट पावली, व तिनेंही जुन्या कवींची 
आणि मोरोपंतादि नव्या कवींची कविता यांचा पॅड, थेट स््नीवगांपर्यंत आणि 
सालऱ्या जातीपर्यंत गद्याच्या द्वारे पोंचवून मराठीच्या वाढीस हातभर लावला. 
त्याचप्रमाणें पुराणकि मंडळीर्नाही पण मराठीच्या घटनेस चांगलें साह्य केलें आहे.. 
मुसलमानी राजवटींत पर्शियन व उर्दु शब्दांनी मराठीवर केलेलें आक्रमण 
पेशवाईंतहरि तसेंच टिकलें किंबहुना वाढतच राहिलें ही आश्चर्याची गोष्ट तर सरीच 
पण पेशवाईचे असेरॉनंतर इंग्रेजी राजवर्टात मराठीस चलन मिळालें व मुसलमानी 
आक्रमणाचा पूर बराच ओसरला हें त्याहून आश्चर्य आहे! आतां शिल्लक राहिळेळी 
मुसलमानी भाषेची छाप मराठीने आत्मसात केळेळी अतएव तिला उपकारकच 
आहे असें म्हणण्यास हरकत नाही, 'इमारत, सराई, दरवाजा, दालन, होद्‌, महाळ, 
दात, ओसरी, बंदूक, संदूक, आरसा, देवळी, कप्पा, घुमट, फरशी, नक्त, दृत्पर,. 
ल्लका, कुठळूप, किल्ली, छप्पर, तालीम, कारंजे, बुरूज, गच्ची, जमीन ! इत्यादे 
शकडो शब्द; ' अलबत, बस, बेषक, खूप, वाहवा, देखील, ते, बरोबर, नजीक, 
बद्दल, बिलकूल, बेहत्तर, जलद, यंदां, येस्तर, गुद्स्ता, व, वापस,' इत्यादि 
हक प यर्य आणे ' केला गेला ', मारिळा जाईल, ' साली (रिकामा) करणें" 
इत्यादि कांही वाकप्रचार; हे आतां मुसलमानी संपर्काचे अवशेष भाषेत झापल-- 
कौरने राहिले असून तिळा शोभादायकच आहेत. शर 


वक (३ ७. ४१6: 3:/&. 
कानडी भाषेचाही काह संस्कार मराठीला झाला आहे. शके बाराशेंच्या 
पूर्वीचा मराठ!चा इहतहास जरी विशेष मिळत नाही, तरी कानर्डाचा मिळतो 
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त्यावरून कानडी भाषा ख्रिस्ती शकाच्या आरंभाच्या खुमारास उत्पन्न झाली 
असून, तिची उत्तरोत्तर वाढ होत जाऊन बाराव्या शतकांतल्या देवगिरीच्या 
र्‍यादूव घराण्यांतील “ महादेव ' राजाच्या कारकीदीपर्यंत तरी तिचा विस्तार 
“आ कावेरीथेंद्‌ आ गोदावरीवरेगम्‌' ( कावेरीपासून गोदावरीपर्यंत ) वाढला होता. 
पण बाराव्या शतकानंतर ज्ञानेश्वरांनी मरारठाला जें अद्भुत चलन दिठें त्यामुळे 
'च पुढच्या मुसलमानी राजशाहींत बसलेल्या धक्क्यामुळे कानडी भाषा दुलषिणेकडे 
“हटली व तिची सीमा मर्यादित झाली. द्रम्यानच्या काळांत कानडी संसर्ग मरा- 
टंसि बराच झाला. विशेषेकरून पटवधंनी संस्थाने कानडीच्या सरहद्दीवर असल्यार्ने 
"त्यांच्यांतील मराठीस तो विशेष जाणवला. पण तो देखील मर्यादित स्वरूपाचा असून 
अपाय करण्याइतका प्रबळ नाहीं. “अण्णा, नाना, ताई, अक्का" इत्यादि नात्यांचे 
न्वाचक शब्द; “ बोट, पोट, मांडी, गळा, बगल, क्षिपरी '' इत्यादि अवयव-सूचक 
शब्द; “ वर, सालीं, बिगिबिगि, सकट '' इत्यादि थोडीं अव्यये; व “ पायांत 
जोडा, अंगांत अंगरखा, तोंडांत मारणें, पाठीस लागणें, वरलीकडेस ( उगवतीस )” 
इत्यादि कांहीं वाक्प्रचारांच्या लकबा; व पांचचारशें शब्द हाच काय तो कान- 
डीच्या संसर्गाचा अवशेंष आतां मराठींत शिक राहिला आहे. 


अठराव्या शतकाचे अखेरीनंतर लवकरच पेशवाई बुडाळी व मराठी भाषेचा 
राजाश्रय नाहींसा झाला. परंतु मराठीचें पद्य अंग राजाश्रयापेक्षां पूर्व संस्कारानेच्‌ 
विशेष प्रेरित असल्यामुळें एकोणिसाव्या शतकांतही मराठी कवींची परंपरा 
चाळूंच राहिली. या शतकांत “ विठोबा अण्णा दुपरदार,' * ज्योतिपंत,' वगेरे 
चांगळे कवि, आणि पेशवाईच्या अखेरच्या शाहिरी तालमींतळे “ प्रभाकर, दादा- 
वीर, बचुफंदी, महादु खुतार, होनाजी बाळा, मल्हारी, धोंडीबापू, सगनभाऊ, 
परशुराम, अप्पा यशवंत ' इत्यादि शाहीर उद्यास येऊन त्यांनी उत्कृष्ट पर्ये, 
लावण्या व पोवाडे यांची भाषेंत भर टाकळी. या शाहीर मंडळींनी मुसलमानी 
झेब्दांतील गोड जनानी शब्द्‌ लावण्यांच्या बनावटीस व कडक मर्दानी शब्द्‌ 
पोवाड्यांच्या सजावर्टांस योजून मराठाला जे एक सोपें, ऐटबाज, व भावनो- 
त्पादक वळण लावून दिलें त्याचा पडसाद, * किर्लोस्कर, देवल, 
केशवसुत, गडकरी, टिळक, पटवर्धन, कानेटकर, चशवंत ' इत्यादि अठराव्या 
च॒ एकोणिसाव्या शतकांतील संधिकालच्या कवींच्या कवितेतून स्पष्ट 
स्पष्ट उमटला आहि. इंग्रेजी संस्कतीची छाप उत्तरोत्तर पडत गेल्यामुळें व इंग्रेजी 
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भाषेच्या संसर्गाने एक प्रकारची चिकित्सक दृष्टि उत्पन्न झाल्यानें मराठी 
कवितेचे जुनें स्वरूप पालटून तिनें बहुतांशी नवें रूप धारण केलें. या कवींच्या 
भाषत सस्रुत शब्दांची प्रवात्त कमी होऊन पशियन व मराठी शब्दांकडे विशेष 
ओढा दिसून येतो. कवितेचें क्षेत्र वाढून, वेगवेगळ्या विषयांवर पद्यरचना 


केलेली दिसते व त्यांतून इंग्रेजी काब्यपद्धतीच्या वेगवेगळ्या प्रकारांचे 
अनुकरण केलेळें आढळतें 


इग्रजा अमलांत मराठी गद्यास चळन मिळालें ही संतोषाची गोष्ट आहे 
जांभकर, छत्रे, दादोबा, मंडलीक, माडगांवकर, लेळे शाखरीबवा इत्याद 
अथकार इंग्रेजी राजवटींच्या पहिल्याच पिढीत उदयास येऊन, त्यांनी 
व्याकरण, गाणेत, इतिहास, भूगोल, ' वगरे विषयांवर गद्य ग्रंथ केले. वा 
मंडळाची मराठी भाषा मुंबई वळणाची, म्हणजे साधी, सरळ वाक्‍्वरचना 
आटपशार वाक्‍्चमर्यादा आणि व्यावहारिक शब्द्‌ यांनीं यक्त आहे. मंबईचा 
शैतिथ्वान लवकरच पुण्यास उमटला. पेशवाईत विद्यावृद्धीसाठी श्रावणमासी दुसषिणा 
वांटात असत ती इंग्रेज सरकारने निराळी काढून विद्यावृद्धीकडे सर्च करण्याचा 
उपक्रम केला. पुणरी वळणाचे पहिले पहिले ग्रंथकार म्हणजे रुष्णशास्त्री 
चिपळूणकर ( १८२४-१८७८ ), कृष्णशास्त्री राजवाडे तळकर, हरि केशवजी, 
माधवराव रानडं, गुंजीकर, पंडित, दादोबा पांडरंग डुरंग, छत्रे, कृष्णशास्त्री गोडबोले, 
विनायक कोंडदेव ओक, परशुरामपंत गोडबाले ' इत्यादि मंडळी होत. यांचें 
मराठा प्रायः प्रोढ व संस्कृत वळणाचें आहे 
दोघे इंग्रेज गृहस्थ ' मोलसवर्थ व क्यांडी 
त्यांनी मराठी ग्रेथोत्तेजनास चांगली सहानम। 
पाडतांच्या साह्याने मराठीची क्रमिक पस्तकें 
माठ्या परिश्रमाने मराठींचा कोश तयार करवन 


पुण्याच्या पाठशाळेत असलेळे 
हे मराठीचे अभिमानी असल्यामळे 
त दाखावळा. क्यांडी यांनीं देशी 
तयार केली, व मोल्सवर्थ यांनीं 
वून भाषेवर मोठें कण करून ठेवलें. 
याच सुमारास छापसाने, वतंमानपत्ने व मासिके हीं सुरूं झालीं व मुंबईच्या 
आणि पुण्याच्या मराठीचें दूळणवळण वाढून मरार्ट 
स्वरूप तयार झालें. मात्र पहिल्या 
छापेनें दिपलेळे असल्यामळे त्यांचे--विशेषतः 


त्यातळ॑ एक वद्वान्‌ ठलोक- 
ह्ितिवादी (१८२३ > गी नप्जू लागलं. पण्यास 


सभेने घडवून आणलेल्या व्याख्यानांनाही 


मराठी भाषेचा इतिहास- १ 


भाषंच्या जोपासनेस चांगळी मदत केली. या काळचें उत्तम मराठी रुष्णशास्त्री 
चिपळूणकर यांचें होय. “ अरबी भाषेतील सुरस गोष्टी, ' ' साक्रेटितताचें चरित्र, 
* रासेलस, ' अनेक विद्या-मूलसंग्रह ' व ' शालापत्रकां ' तील लेस, हें लिखाण 
इंग्रेजीवरून व “ साकीबद्ध मेघदूत ' हें त्यांनीं संस्ृतवरून भाषांतरित केळें आहे... 

कृष्णशास्त्री ' दासषिणा प्राइक्ष कमिटी ' चे चिटणीस असल्यामुळें त्यांच्या 
उत्तेजनानें मराठींत प्रसिद्ध संस्छत नाटकांचीं भाषांतरे झालीं. याच सुमारास 
ग्रांट डफूचा मराठी इतिहास भाषांतर रूपानें बाहेर पडला. लोकल्त्तिवार्दाचें. 
लिखाण प्रायः निबंधात्मक असे. त्यांनीं कांहीं भाषांतरेही केळी आहत. 

इंग्रेजी संस्छतीच्या पहिल्या धडाक्याने मराठी भाषेंत इंग्रेजी शब्द, इंग्रेजी 
विचार, व इंग्रेजी वळण शिरून जो थोडा अपाय झाला त्या मानानें फायदाही 
पुष्कळच झाला. पाश्वात्य इतिहासाच्या वाचनानें व ज्ञानाच्या संसर्गाने स्वारभि- 
मानाची ज्योत महाराष्ट्रांत पेटळी, व तिचा प्रभाव भाषेतही दिछूं लागला. पहिल्या 
लोंढ्यानें अंध झालेली दृष्टि लवकरच निवळली व इंमग्रेजी संस्छतींतील चांगळें 
तेवढेच वेंचून घेण्याकडे प्रवात्ति उत्पन्न झाली. दुसर्‍या पिढीतले गव्यळेसक पायः 
या धोरणानें लिहीत गेले. विष्णुशाख्री चिपळूणकर (१८५०-१८८२) हे या 
पिढींतळे मुख्य लेखक होत. यांचें मराठी प्रोढ, जोरकस, अभिमानी, विनोदी व 
खोंचदार असे. यांनीं आपल्या लिखाणानें मराठीच्या इतिहासांत मोठीच विचार- 
क्रान्ति घडवून आणली. 

या पिढींत व नंतरच्या पिढींत ' बाळ गंगाधर टिळक (_१८५६-१५२० ), 
गोपाळ गणेश आगरकर ( १८५६-१८५९५ ), श्रीपाद रुष्ण कोल्हटकर(१८७१). 
विश्वनाथ काशिनाथ राजवाडे ( १८६४-१५२६), चिंतामण विनायक वेद्य 
९१८६५ ), होरे नारायण आपटे ( १८६४-१९१५ ), नरसिंह चिंतामण केळ-- 
कर ( १८७२ ), शिवराम महादेव परांजपे ( १८६४ ), महादेव शिवराम गोळे 
(३८५८-१९०७), वाखुदेव गोविंद आपटे ( १८७२ ), विनायक लक्ष्मण भावे 
(9८७२-१५२७), दत्तो वामन पोतदार, वाखुदेवशासत्री खरे, वामन मल्हार 
जोशी, श्रीरष्ण नीळकंठ चाफेकर, लक्ष्मण गणेश लेळे, पांगारकर, इत्यादि लहान 
मोठे अनेक ग्रंथकार होऊन त्यांनीं मराठीच्या वैभवांत चांगळीच भर टाकली आहे... 

आजच्या मराठींत शब्द्संख्या जवळ जवळ सव्वा लक्ष असून त्यांत,'कानडी, न 
तेलगू, तामीळ, हिंदी, गुजराथी, बंगाली, अरबी, फारशी, उदू, तुकी, फ्रेंच, पोतुं- . 
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'गीज, स्पॅनिश, इंग्रेजी, व इटालियन ' इतक्या परभाषांतून कमीअधिक प्रमाणांत 
शेंब्द आले आहेत. आजच्या मराठींतील लिखाणाचें सामान्यतः शतमान पुढीळ 
अमाणें निघेल. ७ 


भाषा शंभर मराठी भाषेतल्या राब्दांत सांपडणारे शब्दे . 


'शुद्ध संस्कृत 9०० १ 
-विरुत संस्छते र द 
प्राकातिक ज़ २० 
*देशज व प्रादेशिक हि १६ 
कानडी व 22 र 
तामीळ व तेलगू व जवळजवळ ० 
ह्दि क़ जै 
"गुजराथी रि टॅ 
अरबो, परशिंयन, उर्दु, व तुकी ,, १७ 
इंग्रजी, पोर्तुगीज इ०पाश्वात्य भाषा ,, 3 
चेपत्ता शब्द प ९ 
१०० १०७ 


आजची मराठीची स्थिति एकंद्रींत समाधानकारक अहे. सर्व व्यवहार चाल- 
विण्याइतकी संपन्नता भाषेच्या ठिकाणीं आली असून तिची व्यंजकता व परि- 
'णामकारिता ही दोनी अंगें पुरेशी प्रमावी झालीं आहेत. तिचा व्यापही दिवर्से- 
. दिवस वाढत आहे. आतां विषम परिस्थितीमुळें शाद्लीय अगाने तिची वाढ अद्याप 
व्ह्यवी तशी झाली नाही हें खरे, पण अनुकूल परिस्थितींत ती होऊं लागल्यास 
संस्छृत भाषेच्या व इतर भाषांच्या साह्याने पारिभापिक शब्द्‌ बनविण्याची सोय 
तिजपाशीं केव्हांही आहेच. सामान्यतः तिचे आजचें क्षेत्र “ साहित्य, काव्य 
' इतिहास, नाटकें, कादबर्‍्या, मनोरंजक गोष्टी, प्रचलित राजकारण इत्या 
'विषयांपुरतें मर्यादित असून “ भोतिक * शास्त्रांच्या क्षेत्रांत तिचा व्हांदी 
त्तसा संचार झाला नाहीं हें खरे, पण तो परिस्थर्ताचा दोष असल्यामळे परि- 
"स्थितीबरोबर पालटेळ अशी आशा करण्यास जागा आहे. क 


क्->>>>>> 


पाठ सव्िसावा. 


मराठीचे मासले. 
->><& 


३४१९ सहाव्या शतकापासून आतांपर्यंत मराठीचीं जीं स्थित्यंतरं झालीं त्यांचा 
'आ्ोटेक इतिहास मागील प्रकरणांत दिला आहे. या प्रकरणांत त्यांची प्रत्यक्ष कल्पना 
"व्हावी म्हणून द्रम्यानच्या काळांतील उपलब्ध झालेल्या लिसाणांतून मराठीचे 
-कांहीं नमुने पुढें देतों. 

१. शके ६५८ मधील चिकुर्डे वेथील ताम्रपट. 

“ जनमेजय चक्रवति हस्तनापुरी सुखसंकथा विनोदी राज्यं करित दक्षिण 
'दिसावरे दिगुविजयात्री विजय करवुन करहाट कंबलेश्वर देवासंनिधी कटकमेलि- 
-कार करवुतन पित्नुसच्चानिमिती सर्पपाग करित अहेंद्रभक्षक स्वाहा ...'' 

२. शके १०५१ मधील चालुक्य राजा सोमेश्वर यानें रचिळेल्या मानसोलास 
अथवा अमिलपितार्थचिंतामाणे या ग्रंथांतील पयरचनेचा नमुना. 

'“ जण रसातळ उणु मत्स्यरूपें वेद आणियले, मनारिवक वाणियेले ॥ 
तो संसार सायरतारण मोह (हे) ता रावो नारायणू ॥ ४३॥ !? 

3. शके ११०९ मधील परळ येर्थाळ शिलालेख, यांत कोंकणच्या अपरादित्य 
नांवाच्या एका राजानें श्रीवेयनाथ देवास साष्टी माहुळीजवळीळ कांही उत्पन्न 
'दिल्याचा उललेख आहे. 

“अथ तु जो कोणुहु वि ए शासन लोपी तेया श्रीवेदयनाथ 

देवाची भाल सकुडुंबी आपडे ॥ ?? 

«, शके ११२८ मधला पाटणचा महत्वाचा शिलालेस, 

* इयां पाटणीं जें केणें उघटे तेहाचा असें आउं जो राउला होता पम्राह- 
'कापासी तो मढा दीन्हळा । ब्राम्हणां जें विकतेया पासी बह्मोत्तर तें ञाम्हणी 


'दिन्हळें ॥' (या पाटणांत जो माळ विकावयास येतो त्यावरील राजाने घ्याव- 
॥ 
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याचा जो कर तो मठास दिला. माल विकणारांपासून मिळणारं वह्मोत्तर, तेही 
ब्राह्मणांनी मठाला दिलें ). 

५. शके ११८५-९४ च्या द्रंम्यान महानुभाव पंथांतील न्यास ऊफ महिं- 
धरभट याच्या गद्यरचनेचा नमुना. 

आबेसीः गोसावियातें पुसिळेंः जीजीः हें देह सांडिलेयां: अनंतरें ह्या जीवू 
कोण देहे पावेः आनः केसें सांडीः सर्वज्ञे भणितले; बाई लिंगदेटेंसी निगे: !' 

६. इ. सनाच्या तेराव्या शतकांतील “ पंचतंत्रां ' तळा उतारा. की, 

“ पिंगळळू पुसे दमनकु सांधे, म्हणे कोणे एके नगरी यज्ञदृत्त नामें ब्राह्मणु. 
असे. तो डुर्बंळु. तयातें बराम्हणीनें म्हणितळें तुम्ही कांही उदीम न करा....... | 
म्हणोने उदकारणें हिंडितां तंव एकु अड दोखेळा. '' 


७. शक्के १२१२ मधील ज्ञानेश्वरांचे अमृतोद्रार. 


तदं श्रोते म्हणती देवं केसी बोलाची हवाव ॥ 
काइ नांदातें हान वारिवं । जीणोने आळे ॥ १॥ | 
हां हो नवळू नोहे देशी । मऱ्हाटी बोलिजे तरि ऐेसी। 
वाणें उस्‌टत आहे मा आका । साहेत्या रंगाचें॥ २॥ 
केसें उन्मेख चांदिणें तार । आणि. भावाथा पडतसे गार ॥ 
हेचि स्लोकार्थ कुसुदि तारे फार । सोवितां होतें॥ ३॥ 
<. शके १७०९. च्या सुमाराचें -बाहिरंभट पिसा याचें मराठी. 7 
. “लोकरी चालागे साजणी । पुत्रेंसी वोवाळुं बाळंतिणी ॥. 
शीन्न ल्या गे. लेणीं। तांतडी सारिखीं॥ 
नेसल्यां रुचीची वस्त्रे । वाणे परिचीं विचिञ्रें॥ 
आळंकारादि कणेपत्रे। सोतिलगें॥ 
नेत्री स्‌दळें आंजन । पाहावया यभ्वदेचे निधान ॥ 
केसं तांबोळें वदून । सुरंग दसे ॥ 


मराटी 


ठ[ 


९. शके १४८७ च्या सुमारचा कवि चोंभा याचें मराः 


7. गीताचोन नादें। -चरों विसरलीं स्वापदें॥ 
हरिणीं नोडविलें २ र की ५२५ वि 
"> म््डवल कणे, तिये.राहिलीं मारबोध ॥ 


-मराठचि.मासले:- 4 


रागें व्यापिले अंबर । पेक्षुजाती नेघती चोरा ॥ . " 
विसरोनु थेक जाले । पेचानन आणि कुंजर॥ 
१०. शके १५२९ मधील कऱ्हाडच्या गिजऱ्यांकडे मिळाळेला एक मोडी लेख. 
। श्री स्वस्तिश्री साकु १५२९ वरीखे परभा वंछरे आस्विनु वादी पंचमी 
आद्यातवारु तेया दिवसी करूवे थाळ देको पाटेळु वा. -नेगो पाटेळ वौगकरू वा 
वाटगुडी पिसळवा साइंदे पाटेलु वा. तुकदेऊ १ा रामीदेऊ वा सोन गुडी वाडिका 
वाडिंगा गुडी पु हे मुख्य करुन सामारता पाटेळु गिजरेया भानाभट गोविद भटेंसी 
«..३०॥ 
११. शके १५०० च्या सुमारास एकनाथ स्वामींनी लिहिलेल्या गद्याचा एक 
तमना. ) ह जि 7 कह 
“ अजदास्त अजदार । बंदगी बंदेनवाज, अलेकं सलाम । साहेबांचे-- सेवेसी 
बंदे शरीराकार । जीवाजी शेसदांर; चुधाजी कारकून । प्रगणे शुर्राराबाद:; किल्ले 
कायापुरी । सरकार साहेबांची आज्ञा घेऊन स्वार जालो तो: प्रगणे.:मजकुर्री; 
येऊन सरकार काम करावयास ळागलों। ; > छा 2 जिळ 
१२. एक जुन्या काहणीचा मासला. -धरिभीची कहाणी रा 8 जाळण्ळ 
ऐका परमेश्वरा ! धरिबीमाय ! तुझी कहाणी.. आटपाट नगर' क्षत; . नगरांत 
एक बाह्मण हता. त्या ब्राह्मणाची खी काच करी'? धरित्री माचेचें चिंतन . करी, 
वदन करा, 'वारिञी माय, तूंच थोर, तूंच समथ,.कांकणलेल्या लेकी दे, मसळ- 
कांड्या दासा दे, नारायणासारखे पांच पुत्न दे, दोघी.कन्या दे;. कसंबीच्या. फुळॉ- 
सारखं स्थळ दे, ह्य वसा कधी घ्यावा? आसाडय़ा दशेर्मास. घ्यावा; - कार्तिक्या 
दशमसि संपूर्ण करावा. इ० 


१३, शक १५०० च्या सुमाराचे दासोपंती मराठी. 


; तुझी दासी । बहुता काळाची ॥ 

, नव्हे कामाळु । जाणतासि ठाईची ॥ (ह? अविक 

बैस म्हणसी तथे बेसन ॥. '.. . _. . 

1 दोन्ही चरण। नयनींपाहिन॥ त त 

“///” *'>पुर पुरे उच्छिष्दु। येकुचि कवळ ॥-” -. >> 
द्गिवरा मा नव्हे अकाळू ॥/. '//'»/ ८. 2... 


२० मराठीची सजावट. 


१४. शके १५५० च्या सुमाराचें मुक्तेश्वरारचे मराठी. 


“ पवित्र शीतळ जळ माथां मंद्याकेनी । 

कंठीं धरिलिया वन्ही नवल काय ? ॥ 
गरूडारूढ मधुस्रूदन हृदयीं वसे पूर्ण । 

कंठीं सपाभरण नवल काय? ॥ 

सिंहावरी वोळंगत अंकीं गिरिजा स्वस्थ । 
मारिला कुंजर दैत्य नवल काय ? ॥ 

अहो लीला विश्वंभरा कृपामूति जगदोद्धारा । 
तारिखी सुक्तेश्वरा नवल काय ?॥ ? 


१५. शके १५९६ च्या मार्गशीर्ष पौषाच्या सुमारास रामदासांनी स्वतः -लिंहिर 
ठेले पत्र. 


“ उत्तम गुणाळंरूत रघुनाथभक्ति परायेण परोपकार राजमान्य राजश्री रघु- 
नाथभट गोसांवी यांसी स्त्नेहपूर्वक सूचना तुमचा निरोप घेउनु हेळवार्काहून स्वार 
जालो ते सुखरूप चाफलास पावलों संकल्पाची समारादनाहि जाली पुढें शरीराचा 


उपचार हि हळु हळु होतो तुमचें मन मजवरी बहुत आहे ते तुमचे इ० * 
१६. शके १६४५ चे सुमारचे मध्वमुनीर्चे मराठी, - 


“ देह देवाच्या हा कारणीं कीं पडो । मनोभावें घडो सेवा त्याची ॥ 
ह्ररह महादेव वदत वदनीं । देह नैवेद्य अपुंनी सिद्ध झाला ॥ 
राया इास्त्र उचलोनी लावी कंठनाळी । तेव्हां चंद्रमोळी गजबजला ॥ 
मध्वनाथ म्हणे ऐेकुनीया कींव । घामें सदाशीव डवडवला ॥ /? 


१७, शके १६८० मधील बाळाजी बाजीराव पेशव्यांचे पत्र, 


“ मा अनाम माणको मोरेश्वर देशपांडे ता परलखोरे यासि बालाजी 

ब्नाजीराव प्रधान सुपा तीसां खमसेन मया व अलफ वेदमूर्ति रा दिवाकरमट 
> हुजूर केले वि & 

महाबलेश्वरकर यांनी हुजूर येऊन विदित केळे कीं कौले सजनगड येथें 
श्रीस्वार्मीरचें स्थळी मठचें व श्रीदेवसंनीध उपाध्येपण .., ... २ 

१८. शके १५०० च्या समारास लिहिलेल्या नी 

धी. सु ल्या राक्षसतागड 
बखरीर्ताल एक उतारा, क... 


भराठीचे मासले- शश 


“ देखिळें जे आपुले कानींचे मोतीं तोडून घेत होते बेसळे सिंहासन हिरोन 
घेत असे आपणासी दूत येऊनु वोर्ढात ऐसे पाहुनु घाबिरा होऊनु उठिला सवेची 
थोर थोरे जोइसी व पंडित व वेद्शास्त्री व ग्राम जोशी बहुता इ० 

१९. शके १५३८ च्या सुमारच्या फाद्र स्टीफनच्या ख्रिस्तपुराणांतल्या मरा- 
ठीचा नमुना. 

“ भावाथिया बरवेया ख्रिस्तावानो, ह्या पुराणांतु स्वामेया जेखुखिस्ता तार- 
काची कथा लिहिली आहे. तो केसा मनुष्य संसारीं आला; आणि कवण कार्यासी 
आला, त्या योगाचा विवेकु केला. 

२०. सतराव्या शतकांतील आनंदतनयाचें मरा ठी. 


“ कांहीं आठवतें गड्या रिझ्ुपणीं साळेंतलें खेळणें ॥ 

नाना हास्यविनोद मोद सगडी कुस्ती करूं हेळणें ॥ 

मी तू हा मज तूज भेद न जगीं ते मूळ मेत्री भली ॥ 

येते कीं स्मरणास जाण सखया ! पुर्ण्ये बहू लाधली ॥ १ ॥" 

२१. शके १७११ च्या वेशास शु, ४ स मोरोपंतांनी गयेहून आपल्या बंधूस 
लिहिलेलें पत्र, 

“ चिरंजीव राजश्री आबाजी बापूजी यांसः---मोरो बापूजी आशीर्वाद उपरी 
येथील कुशल तागाईत वेशाख शुद्ध चतुथीपर्यंत मुक्काम श्रीगया येथें सुखरूप 
असां विशेष. येथें आल्यास वीस एकवीस दिवस जाले. गयावृजनास प्रारंभ 
जाला आहे. वट्श्राद्द दोचों रोजां होईल. यंदां येथें धारण तूर्त गहूं सा पासरी, 
मीठ सात शेर येणेंप्रमाणें आहे. 

२२. प्रभाकर शाहीरानें काढलेळें पेशवाईच्या असेरीरचे शब्दाचेत्र. 

“ जे श्रीमंत सकुमार ते वनांतरी भटकत फिरती ॥ 
कळलें तिकडे भरद्विसास प्रभ्नु कांट्यामाधे रिरती ॥ 
आपला घोडा आपण स्वहस्ते चुचकारुाने धरिती ॥ 
खालीं पसरून उपवस्त्र दिलगिरींत वर निद्रा करिती ॥ 
अस्तमानीं कधि रात्रीं भात भक्षिती पाटावरती ॥ 
दरकुच दरमजलीस कृपेतिळ सेवक अंतरती ॥ !? 


२३. याच सुमाराचा होनाजीचा मर्दानी बाणा. 


डर सराठीची :सज्ञावट. 


:/7 “आस्त्री प्रलयंगता तुझी ग बुध नाही कामाची ॥ 
नी आलीं धन्याची पत्र आम्हांला जलदी जाण्याची ॥ ० ॥ 
या लष्करची. खुख साजणी नये.ग सांगाया ॥ 
. आहे.धन्याची मजी आम्हांवर कुरपेची छाया ॥ 
' उदुनी ताजीम देती ठाव, पंगतिचा जेवाया ॥ 
. पोऱ्या खिजमतगार कोतवाल घोडा बसाया ॥ चाल॥. .. 
स्वारी जपुन चाळे। नउशें रंगीत भाले । वीटे पटेवाले । 
हत्ती विनीवर चाळे। नौबद कडाक्याची ॥ 
नामजाद शिपाई पुढें जिलीब गारद्याची ॥ १ ॥!” 


२४. सन १८२९ मधील छत्रेरूत इसापनीतींतला. उतारा. 
“ एक साधाभोळा गांवढेकरी उंदीर होता. 
असा एक नगरकरी उंदीर आला. त्याची याची 
ग्रांवेढकऱ्यान त्याचा फारच पाहुणचार केला. 
रप. इ. स. १८३६ मधील जांभेकर शास्त्रांचे मराठी. - | 
“ एथ्वी वतुळाकार आहे अशी कल्पनां केली असतां वर लिहिळेळे संव गोर्टसि 
मिळती. आणि या सिद्धांताशीं विरुद्ध जा दुसर्‍या कल्पना लो 


कांनी काढल्या 
आहेत.त्या या वर सांगितल्या प्रमाणांतून कोणत्या तरी एकाशी विरुद्ध दिसून 
येतात. 


त्याच्या घरी दुर्शनसंतोष, पुष्ट, 
जुनी ओळख होती. त्यावरून 


२६. ३. स. १८४१ मधील हरि केशवजीचें मराठी. 

“ नंतर ख्रिस्ती कांहींसा एकीकडेस होऊन आपल्या आशावान्‌ सोबत्यास 
बोलतो. अह्ले हा गृहस्थ तर मळा मधुरवाणीपुरांताल रूत्रिमहेतुक दिसतो; आणि 
“हा जर तोच गृहस्थ असला तर एथे जे सोदे आहेत त्यांमध्यें यापेक्षां कोणी मोठा 
सोदा नाहीं. आशावान्‌ उत्तर देतो, तो कोण आहे, हें त्यास पुसावे. '' 

२७. जुन्या कोंकणी मराठीचा एक नमुना. 

* हरिची कथा, हरिची कथा, खैंचों देवळाक गेळें॥ 

कायगो थेची आरडहुएलऴ जागरणान मेठें॥ 

खांदार टोणको, बामण रोडको, मागां पुढां जातां ॥ 

धावगो छुष्ण्या ! धावगो झुष्ण्या! असांच कायसां सांगतां.॥!? 


'मराठीचे मासले- २३ 


२८. इ. स. १८५० मंधील ' ज्ञानोदय ' पत्नांतील उतारा. 

“ सरकारानें सर्व चांगलीं कामें करावी, असें आमचें म्हणणे नाहीं. लोकांनीच 
स्वतः मेहनत व.खर्च करून चांगलीं कामें करावीं हें अधिक बरें आहे. परंतु 
सोडत, व इतर जुगार, किल्येक दुष्ट कम बंद्‌ करावीं हा सरकारचा धर्म आहे. ” 

२९. सन १८५४ मधील ज्ञानप्रकाशांतला एक उतारा. 

“ आपल्या मुंबइचा.नवा 'गवरनर लार्ड एलफिनस्तन, हा मागील पेशवाई 
राज्याच्या असेरीस एथें होता, व ज्याणें मोठें नांव संपादन केळें आणि जो अद्याप 
"पावेतो एतद्वेशीय लोकांच्या स्मरणांतून गेळेळा नव्हे जो मोर स्टुआर्ट एलफि_ 
नस्तन ज्यास अलफिष्टन -साहेब:या नांवाने ओळखतात त्वाचा ह्य पुतण्या लागतो !! 

३०. सन १८४८ मधील “लोकहितवादी ' च्या मराठीचा नमुना. 

“ सांप्रत काळीं तर आपलें शास्त्रांत व देशांत काय आहे व इंग्रज लोक हे 
कोठून येऊन राज्य करितात व यांची व्यवस्था काय आहे हें कोणास माहीत 
आहे कां म्हणून विचारिळें तर नाहीं म्हणून बहुतेक शपथ करितील. तेव्हां ...हें 
अज्ञान काय वर्णावे १" 

3१. सन १८५९ मधील परशुरामतात्या गोडबोल्यांचं मराठी. 

__ “ झरे तुझ्या पोरपणास धिक्कार असो. काय हें भलतेच बोललास. हे शस्त्रधारी 
-वीर सामान्य नव्हत. मोठे कठीण आणि नेर्दय आहेत. पोरांचे देखील असलें 
अमयोद्‌ भाषण ते सोसणार नाहींत. आमचा राजा चंद्रकेतु हातांत धनुष्यबाण 
घेऊन क्र्षीचें रमणीय आश्रमस्थान पहावयास दूर गेळा आहे. " 

3२, इ. स. १८६१ मधील रष्णशास्थरी चिपळूणकरांचें मराठी. 

*“ ठशांनी अक्षेरे छापण्याची युक्ति प्रथमतः युरोपसंडांत प्रकट जाळी; पण ही 
युक्ति काढिली कोणी ह्याचा पक्का निश्यय होत नाहीं. ही कल्पना आमच्या शहरांत 
उत्पन्न झाली म्हणून ह्या संडांतल्या पुष्कळ शहरांतल्या लोकांच्या ह्या माना- 
.विषयीं बहुत दिवस वाद्‌ चालला आहे. 

33. गोव्यांतीळ शिमगा. 


“ हुंजाणा शिमगो अशिल्लो, त्यान्ना हांव भुग्गो. पोक शेणेन चीट बरेली, 
शिमग्याक येऊंक जाय " ( हंजाणे येथें शिमगा होता, तेव्हां मी लहान होतो. 
“पोक शेण्याची चिठी आठी की शिंमग्शाला येऊन जा.) 


४ मराठीची सजावट. 


3४. 'निवंधमाले'तील विष्णुशाख्री चिपळूणकरांचें मराठी. 

“ आमच्या पुस्तकाचा दुसरा मोठा विशेष हा होय कीं, त्यांत लौकिक विषयां-- 
वर कर्धीही विवरण असत नाहीं. जगांत घडणाऱ्या घडामोडीविषयी किंवा 
सामान्यतः आढळणाऱ्या लोकस्थितींविषयीं निबंधरचना करणें झाल्यास तें काम 
सुलभतेचें आहे हें उघड आहे. " 


१४२ येथपयंत दिलेल्या उताऱ्यांवरून व मार्गील प्रकरणांतील भाषेच्या इति- 
हासावरून, वाक्‍यसमूहांची ऐतिहासिक व व्याकरणद्श्या छाननी करूं लागल्यास,. 
कांही आडाखे बसवितां येतात. ते असे;--- 

(क) भापेच्या स्वरूपांत ठळक दिसण्याजोगा फरक साधारणतः शंभर वर्षांत 

पडतो. 

(स ) भ्रंथकाराळा कळून अगर न॒ कळन 


हून त्याच्या लिखाणावर त्याच्या. 
काळाची छाया पडतेच. 


(ग ) कोणत्याही भाषेला * शिष्ट ' व * अशिष्ट ! अशीं दोन रूपें नेह्मी विय- 


मान असतात. त्यांच्या स्वरूपावरून लेसकाच्या विदठत्तेसंबंधी स्थ्‌ल 
अनुमान प्रतीत होतें. 


(घ ) पदयापेक्षां गद्य हें लोक व्यवहाराचें अतएव ऐतिहासिक रृष्ट्या काल- 
निर्णया चें अधिक सात्रीचें गमक होय, कारण पद्यांत थोडासा रूत्रिम- 
पणा उत्पन्न होतो तो गद्यांत नसतो. 

( डः ) एखाद्या लिखाणांतीळ पाठांविषयीं मतभेद 
कालीन अन्य शिष्ट लेखकांच्या लिसाणा' 
तो पाठ अविक प्रशस्त होय. 


द्‌ आल्यास लेखकाच्या सम- 
शी ज्याचें रूपसाद्श्य अधिक 


(च) भाषेवर सत्ता न चालल्यामुळे किंवा विशिष्ट प्रकारच्या होसेमुळें झालेले. 
किंवा केलेले अपप्रयोग विठ्ठत्तेचें गमक होणार नाहींत. 
(छ) एकाच काळच्या दोन लेखकांच्या लिसाणांत मोठा स्वरूपभेद्‌ द्सिन 
आल्यास, त्यांतरि शिष्ट लिखाण आधिक प्रमाण मानलें पाहिजे, व 
|) 


अशिष्ट लिखाणांतील रूपभेद्‌ अज्ञानजन्य, लेसक-प्रमादजन्य किंवा. 
अन्यकारणोद्रव समजला पाहिजे. 
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(ज) दोनी लिसाणें शि असल्यास समकालीन अन्य शिष्ट लेसकांच्या: 
लिखाणाशी जें अधिक मिळतें असेल तें प्रशस्त होय. 

(ज्ञ ) परक्या संस्कृतीची छाप ज्या मानानें अधिक त्या मानानें व्याकरण-- 
शुद्धता कमी असते. 

(ञ ) एकाच पाठाच्या अर्थाविषयीं मतभेद आल्यास ऐतिहासिक पुरावा 
सवांत अधिक ग्राह्य; व्याकरणात्मक पुरावा त्यानंतर; व औओचित्यादि. 
इतर दृष्टीचा पुरावा त्यानंतर ग्राह्य समजावा. 

(८ ) प्रत्येक लेखकाची एक स्वाभाविक शेळी असते, तिला अनसरून कांहीं 

* विशिष्ट रूपें, शब्द वगेरे त्याच्या भाषेंत हटकून येतातच. वाद्‌ग्रस्त 
बाबतींत या शेळीचा रूपानेणयास उपयोग होतो. 

(ठ ) लेखावरून वाचल्या जाणाऱ्या लिखाणापेक्षां पाठांत उतरलेल्या लिसा-- 
णांत पाठभेद उत्पन्न होण्याचा संभव अधिक असतो. 

३४२ आतां अभ्यासाकारेतां कांहीं वाक्यांची अशी चिकित्सा करून पाहू, व. 

कांही प्रश्नांची छाननी करू. 
१ अभ्यासपाठ. 

“ कलम (३४१) २) मधील होनाजी बाळच्या उताऱ्यावरून त्यांच्या विट्ठत्ते-- 
विषयीं अनुमान काढा. ” मूळ सुभाषित  खीबुद्देः प्रलयं गतः ' असें असून 
तें होनाजीनें अगदींच विकृत केलें आहे. शिवाय * बुध ' वगेरे प्रयोगावरून त्याला: 
व्याकरणार्चे ज्ञान विशेष असेलसें वाटत नाहीं. तथापि त्याच्या इतर ठाकठीक 


रचनेवरून व सुभाषिताच्या मार्मिक उपयोगावरून तो बहुश्रुत असावा. ( कलमः 
3श२रग) 


२ अभ्यासपाठ. 


“ समर्थ कां रिणियां । मागों आला बाइणियां । 
ऱ्ञ प्राणियां यी > 
न लोटे तेसा प्राणियां । पडे तो भोग ॥१॥ ० 
या ज्ञानेश्वरी ओवींतीळ ' बाइुणियां ' शब्दाचे ' ( १ ) बायको व (२ ) वाय- 
द्याला, मुदर्ताला ' असे दोन अर्थ करतात. यांतला कोणता अधिक ग्राह्म वः 
कां !” ज्ञानेश्वरांचे वेळीं मुसलमानी भाषेचा संसर्ग दु््षिणेंतल्या भाषांना झाला 
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नव्हता, आणि “ वायदा ' शब्द्‌ तर अरबी आहे; अर्थात्‌ “ बाइणियां ' चा ठुंसरा 
* अर्थ शक्‍य नाहीं.(3४२.त ), सवब-पहिला अर्थ ग्राद्य आहे. 
२ अभ्यासपाठ. 

“ राजवाड्यांचीच ज्ञानेश्वरी इतर ज्ञानेश्वरीच्या प्रतींद्रन 
'आह्य कां हे एखादे उदाहरण देऊन सांगा. " उदाहरण 
-ड्यांच्या ज्ञानेश्वरींतील एकाच ओंवीचे पाठ घेऊं. 

नातरी भोमा नाम भंगळ । रोहिणीतें ह्मणती जळ । 

तैसा सुखभ्रवाद बरळ । विषयथिक हा॥ (कुंटे) 

ना तरि भोमा नावं मंगलु । रोहिणीतें ह्याणिजे जलु। ' 

तैसा रुखप्रवादु बरलु । विषड्कु हा ॥ ( राजवाडे ) 
राजवाडी ओंवतिळा उकार ज्ञानेश्वरांचे समकालीन जें * पंचतंत्र 
शिष्ट मराठींत सांपडतो व पुढेही पुष्कळ वषे तो भाषेंत 
आह्य होय ( कलम ३४२ इ). त्याचप्रमाणे तत्सम शब्दांहून तद्भव शब्दांकडे 
ज्ञानेश्वरांचा ओढा अधिक असल्यानें * नाम ! पेक्षां “ नावं, ' व * विषयिक पेक्षां 
* विषडकु ' असेच प्रयोग ते करतील हें अधिक संभवनीय आहे (३४२ ट), 
कुट्यांच्या ज्ञानेश्वरीत देखील * नांव ' असेंच रूप 'नाम' या रूपाहून अधिक 
"आलि आहे. सबब राजवाड्यांचा पाठच अधिक ग्राह्य होव. ी 


व्याकरणट्ट्या अधिक 
हरणाथ कुंट्यांच्या व .राजवा- 


त्यासारख्या 
होता. त्यामुळें तो अधिक 


४ अभ्यासपाठ. 
“ ठेविल भगवान तेसाचि राहणें । 
तूप साखर पोळी, खीर, भात खाणें; ॥ 
केव्हां भाकर भाजी, स्वीकार करणे । 
केव्हां नूतन बारिक वस्त्र परिधान करणें ॥!? 
ही भाषा कोणच्या काळची असावी ! यांत 
*नांवांवरून हा उतारा अगदीं अलीकडचा दिस 
गही जुने नाहींत. 


साण्याच्या पदाथांच्या आलेल्या 

तो. शिवाय शब्दांची रूपें व प्रयो- 

याहून नक्की कालनिर्णय करण्याजोगे साधन या उताऱ्यांत नाहीं. 
५ अभ्यासपाठ. 

“ ज्ञानेश्वर व नामदेव हे समकालीन असतां नामदेवाची भाषा अलीकडची 

दिसते, या विरोधाचा मेळ कसा घाढावा'! ” नामदेव अलीकडचे असते तर 
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“त्यांच्या अभंगांत मुसलमानी शब्द यावयास पाहिजे होते. (कलम ३२ स 7; 
'ते आलेले नाहींत यावरून ते मुसलमानी आक्रमणाच्या अगोद्रचे आहेत. अर्थात्‌ 
“त्यांची भाषा त्या काळच्या भाषेशी सुटून दिसळी तरी त्यांचा काळ अलीकडे 
येऊं शकत नाहीं. तो दोष अपपाठांचा मानला पाहिजे. (कलम ३४*२छ),व हे 
“अपपाठ ज्ञानेश्वरीहून नामदेवाचे अभंग फार लोकांच्या तोंडी अधिक मिन्नतेनें 
आल्यामुळें उत्पन्न झाळे असले पाहिजेत, ( कलम ३४२ ठ ). 
६ अभ्यासपाठ. 
मोरोपंतांनी एका आर्येत “देवि ! त्रेलोक्यखुंदरि ! पुनीते! ' असें म्हटलें आहे. 
“पू ' धातूचे भूतकाळी कर्माणे धातुसाधित “ पूत ' होतें, “ पुनीत ' होत नाहीं. 
तेव्हां अशी ढोबळ चूक, करणारे मोरोपंत अविठ्ठान्‌ होते असें अनुमान काढतां 
येईल काय ! ” मोरोपंतांच्या प्रचंड लिखाणांत असली चक एसादडुसरीच सांपडते. 
पण त्यांचे मोठमोठे संस्छत समास व वाक्यें हीं व्याकरणशुद्ध असल्याचा पुरावा 
उलट बाजूला आहे. अर्थात्‌ यमकाच्या नादाने वरील अपप्रयोग केला अ हि. 
(३०२ च) 
. ७ अभ्यासपाठ. 
ध्द पज €, ९2५ ट ९५ (> 
ण्या लागा इष्कृुता जऱ्हा जाला । तऱ्हा अनुतापती्थी न्हाळा॥ 
न्हाउानेयां मज आंतु आला । सवे भावें॥ १॥ 
तरि आतां पावित्र तेयाचें कुल । अभिजात्य तेंचि निमल ॥ 
जन्मळेयाचें फल । तेयाचियाचि जाळें॥२॥ ? 
ह्या ओव्या आजच्या मराठींत लिहा. या उताऱ्यांत * जऱ्ही-तऱ्हीं ' चा उप- 
र्‍योग * जरी-तरी सुद्धां ' अशा अर्थानें केळा असून, त्या वाक्यांत अर्थपूर्ति हेत 
"नाही हें ध्यानांत ठेवून त्याचें रूपांतर क्ररावयाचें आहे. तें असें होईल:--- 
“ह्या लागी दुष्कृती जारे झाला । 
तरी ( किंवा आणि )अनुतापतीथीं न्हाला ॥ 
न्हाऊाने समज आंत आला 
सर्वे भावें॥ १॥ 
तरी आतां पवित्र त्याचें कुळ । 
आभिजात्य त्याचेंचि निमळ ॥ 
जन्सल्या'चं फळ । 
त्यातेचे झाळें॥.२॥ 


पाठ सत्ताविसावा. 


वाडय़य व त्याचे भेद्‌. 


-ऱ्े> ०७. 


२४४ “ भाषेंत जें जें बोललें किंवा लिहिलें जातें तें वाक्य. वाझयांत ' सार-- 
स्वता ' चा समांवेश होतो. बरी, वाइंट, ही छान वाह्मयांत नसते, ती निवड 
सारस्वत करिते. उदार, लालित, अभिजात व नागर असा जो गद्य-पद्य-प्रबंध तो 
सारस्वत. '--राजवाडे. “ प्रत्येक पिढर्चि' अभिरुचि व स्मरणशक्ति या दोन चाळ 
णीच होत. ह्या जोड चाळणीतून प्रत्येक पिढीत कांहीं कांहीं लेख सरस्वतीच्या. 
गंगाजळीत पडतात व हे गाळीव लेख मिळून जो संग्रह होतो त्याचेंच नांव. 
चाळय ''--न. चें. केळकर. 


३४५ “ म्यरस्तजन्नगेलान्तेरेभिदशाभिरक्षरे जन्नगेलान्तेरेभिददाभिरक्षेरे; । 
समस्तं वाडऩ्यं व्याप्तं त्रेलोक्यामिव विष्णुना ॥ १॥ 


म-य-र-स-त-ज-भ-न-ल-ग, या दहा गणांनी मोजतां येण्याजोगा, 
भाषेचा विस्तार तो सारा वाह्मय, अशी वाक्याची व्याख्या संस्छतांत केली 
असून ती राजवाड्यांच्या व्याख्येशी मिळणारी आहे; तर उपनिषत्कारांच्या मता- 
नुसार के. हरिभाऊ आपटे यांनीं सत्‌ व असत्‌ यांच्या मधील भेद्‌ ओळसण्यारचें 
ज्ञान देणारा, शुद्ध आनंदाची प्राप्ती करून देणारा आणि ऐकणारांच्या मनांतळे 
किल्मिष घालवून त्याला श्रेष्ठ पदवीला पो'चविंणारा वाक्‍यसमूह ' अशी वाहयाची 
च्याख्या केळी आहे. 


२३४६ ' सारस्वत ' शब्दाचा मूळ अथथ संस्कतांत 
अथवा * वक्तृत्व ' असा आहे. तथापि 
शब्दांचे अर्थ पुढें पुढें संकुचित होत जाऊ 


द कोशल्यपूर्ण भाषण ' 
वाह्मय' व ' सारस्वत या दोन्ही 


न हल्ली त्यांचा अर्थ ' निवडक उत्कट 
भाषाविस्तार ' इतकाच सामान्यतः मानला जातो. “ अंतःकरणाच्या खोळ सळ- 
चर्ळाचें गोड आविष्करण म्हणजे सा 


रस्वत होय. ' ( द्‌. वा, पोतदार. ) 
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३४७ “ साहित्य ' शब्दाचा मूळ अर्थ ' काव्य ' इतकाच असून पुढें पुढें 
ऱल्याची व्याप्ते वाढलेली दिसते. हली त्याचा उपयोग वाळ्मय किंवा सारस्वत याच 
अर्थानें बहुधा करितात. “ सहितस्य भावः ( हितकारकत्व किंवा एकत्रित विचार 3 
'अशी त्या शब्दाची कोणी व्युत्पत्ति मानतात व *“ हितकारक वाढ्मय ' किंवा 
* विद्वानांचे एकत्रित विचार ' तेवढेंच साहित्य, अशी त्या शब्दाची अर्थमर्यादा 
मानतात. 

३४८ तथापि हल्लीं तरी ' वाह्मय, ' “ सारस्वत ' व 'साहित्य' हे तिन्ही 
शेब्द जवळजवळ * 1 .101'8परा'8' या इंग्रेजी शब्दाशी समानाथंक झाले 
आहित, व हडसननें केळेली त्वा इंग्रेजी शब्दाची व्याख्या या मराठी शब्दांना 
-लागू आहे असें समजावयास हरकत नाहीं. “ [॥९/8पा'8 18 8 शोधा 10- 
७0'त ०: फोक गोथा 18070 ९60९१९1206 0 1७ ७18 1९9 1190९ 
काणपष्ट्ाण 91त था; 800प (11058 880९०8 01 10 फल 1800 0९ 
0४ 1॥100त8९ छते शातेपाण12 ाह'९$; 100 ह जी पळ" 
( मानवी हिताशीं अत्यंत निगाडित असलेल्या गोष्टींच्या अनुभवासंबंधीं शहाण्या 
-माणसांनीं केळेली विचारांची व भावनांची नोंद्‌ ) ही हडसनची ' 1 ॥1[९'8ा'8 १ 
शब्दाची व्याख्या असून, तिचा आणखी थोडा संकोच करून “ सत्य, ' “ शिव ? 
आणे “ सुंद्र ' असा जो वाक्‍्यसमूह़ तो वाळय, सारस्वत व विशेषतः साहित्य 
होय असें रा. वासुदेवराव आपट्यांचें मत आहे. 

३४९ साहित्याचे भेद दोन, “ गद्य ' व * पय. ' ' केवळ भाषणाला उपयोगी 
च काल, मर्यादा, आणि चाल यांच्या मर्यादेत न सांपडणारें साहित्य," तें गद्य; 
व “ विशिष्ट चार्लावर, विशिष्ट वेळांत व विशिष्ट मर्यादेंत म्हणावयाचें साहित्य * 
तें पद्य होय, “ गद्याचा हेतु मनुष्याच्या विचारशक्तीला जागत करणें हा असतो, 
व पद्याचा हेतु मनुष्याच्या कल्पनाशक्तीला संबोधावयाचा असतो. गद्याचा संबंध 
मेंदूशीं अस्रून त्याचा उद्देश बोध, व पययाचा संबंध मनुष्याच्या हृदयाशी असून 
'त्याचा उद्येश आनंद्‌ हा आहे.''-र्चि वि. वैदय, 

३५० गद्य व पय यांतील शाखीय भेद महत्त्वाचा आहे. मुखांतील वेगवेगळ्या 
स्थानांवर येऊन पृथ्वीतत्वानें दूषित झालेल्या स्वरांत गद्याचा उच्चार होतो, त्या- 
मुळें त्याचा बहुधा एकच विरूत स्वर असतो. मनोविकारांच्या तीब्रतेमुळें प्रसंगी 
हा स्वर चढला तरी देखील तो विरुतच राहतो; व संगीतोपयोगी स्वरांच्या कल्षेंत 
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येऊं शंकत नाहीं. पद्याचा संबंध हृदयाशी असंल्यानें. त्यांत वंणोपेक्षां स्वरांच्या' 
उच्चाराला. प्राधान्य येतें, त्याचे स्वर एकाहून अधिके वः संगीतोपंयोंगी असतांत ु 
ते मुखांतील स्थानांच्या स्पर्शाने दूषित हेत नाहींत, आणि त्यांच्या उच्चाराळा 
कालाचें प्रमाण लागू होतें. गद्याचे संगीतदृष्ट्या स्वरठेखन होऊं शकत नांही, पण 
पद्याचें श्रेतें; जसेंः 


(क) हें पांखरूं सजसि येईल काय कामा ॥ 
ग ग5$म गं& गगगं ग$गग गम ग;ग5 
ऐखें चृपा न वद पूरित लोक-कासा ॥ 
रे$ग$ रेसा5 धसारे गळ्षेंग रोग सा5्सा ॥ 
या स्वरलेखनांत *ध' (धेवत ), “सा ' ( पडूज), “रे ' ( क्रपम कि 4 
( गांधार ), व “म ' ( शुद्रमध्यम ) असे पांच स्वर आले आहेत 
(स) विसांवा घे कांही उडाले लवळाहा परतला ॥ 
सागःरेसा साःरेगरे५ नीसारे सारेगळे५ सासानीसा& 
टपाळाचे स्कधा बरुनि मणिबंधी उतरला ॥ 
प नोड्साःसा$२५गरे$नीसारे सारेग ५२५ नी सारेसा ॥ 
या स्वरळेखनांत 'प!-( पंचम); नी ( निषाद 
(कपभ) व 'ग? ( गांधार ) असे पांच स्वर आठे 
“ (ग) ऑनभो आद्या । वेदपतिपा्या ॥_ 
जय स्वसवेद्या। आत्सरूपा॥ १॥ 


) सा (पडुज) 
आहेत र 


ना<नाड्सा साःसा5 । साःसा5नीसासा5सा ॥ 
नीनासासा रेस! । साःरेसासा 
या स्वरलखनां 


(निपाद), “सा' (पडूज 
एवढ तानच स्वर आले अ दत, 


ज),व,'रे?, (कुपम),- 


(य).भला जन्स हा तुला लाधला खुळास 


हृदयी बुधा । 
“ .. .परनाईसाःसासाः सासा 


सा£सांसा; गग ग गगगरं सारेः 
“: थारी तारे हरिचा सवक सुधा॥ ' “ 7 मळकट 
मगर्‌ सासा पपनी 5नासा सासा रसा १ घनु क]! ी 
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._ यां स्वरलेसनांत “प”, “नी', 'सा', 'रे', 'ग,' व “म ), इतके सहा 
स्वर आले आहेत. ह १५ कन] 

२५१ पद्याला जरी संगीताचे स्वर. लागतात तरी तें संगीताहून अगदीं 
सिंन्न आहे हें विसरतां कामा नये. कारण, (.9 ) पद्यांतळे स्वर: बहुधा 
एकेरी: असतात तर संगीतांतळे स्वर मागच्या पुढच्या स्वरांचा. अंश घेऊन 
जातात; ( २ ) पद्यांतल्या: स्वरांत वर्णोच्चारापेक्षां स्वरोच्चाराळा प्राधान्य असलें 
तरी वणोच्चार स्पष्ट व ठराविक मुद्तींत'करण्याची जबाबदारी स्वरावर असते, 
पण संगीतांत वर्णोच्चार ह भाग अगदींच गोण होतो व त्यावर. स्वराने किती 
वेळ रहावें चाविषयीं निबंध असत नाहीं; ( 3 ) संगीतांतील स्वररचना रागांच्या. 
स्वरूपाला अनुसरून केळेळी असल्यानें संगीताच्या धोरणानें स्वर उच्चारल्या- . 
बरोबर कोणत्या तरी रागाची छाया स्पष्ट उमटते, पण पद्यांतील वर्णरचना 
अथांच्या धोरणानें केळेळी असल्यानें त्याच्या उच्चारांत रागाची छाया बहुधा 
उमटत नाहीं. जुनीं मराठी पदें, ४लोक, संस्छत वृत्ते, अभंग, पोवाडे, लावण्या, 
छकडी इत्वादि सर्व प्रकारची पथरचना व उस्तादी गायकांच्या चिजा यांत वर 
सांगितलेला मेद आहे, तथावि प्रसंगी वणोंब्याराचें महत्व कमी करून व स्वररच- 
नेंत जरूर तो बदल करून पर्येही चिजांप्रमाणें म्हणतां येतील. 

अभ्यासपाठ १. 

“ पुराणाक, किंवा हरिदास प्रसंगोपात्त गद्याळा संगीताचे स्वर लावतात. तें 
त्यांचें बोलणें गद्य होईल की पद्य होईल !  ग्याच्या व्याख्येला सोडून त्यांत 
संगीताचे स्वर येत असल्यामुळें तें गय नव्हे (कलम ३५०); व पद्याच्या 
व्याख्येप्रमाणे त्याला चाळ व काळ यांची जी आवश्यकता आहे ती त्यांत 
नसल्यामुळें तें पथही नव्हे (कलम ३४५). अथांत्‌ तें ग्य व पद्य यांचें 
मिश्रण आहे. 

अभ्यासपाठ २. 


“ मोटेच्या, नांगराच्या, किंवा गाडीच्या बेळाला उद्देशून शेतकरी लोक जें 
“ गील * म्हणतात त्याचें स्वरूप कोणचें ! त्याला कालाची व चालीची मर्याद 


त जु] 
नसल्यानें तें प नव्हे ( कलम ३४५९ ); संगीताचे स्वर बहुधा लागत नाहींत व 
ळागले तरी राग उमटत नाहीं, म्हणून तें संगीत नव्हे (कलम ३५५१, 3)); 


व एकाहून अधिक स्वर असल्यामुळें गयही नव्हे (3५० ); तर तें संगीताचे 


५. 
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"अनुकरण ऊर्फ उपसंगीत आहे. “गझल ' वेगेरे चिजांचे अंतऱ्यांत ठेका बंद ठेवून 
स्जो मजकूर म्हणतात तोही उपसंगीतच होय. 
अभ्यासपाठ ३, 

“ कलम ३५० (क) मधील पद्य संगीत चिजेप्रमाणें म्हणावयास काय करावें 
“लागेल १ ” स्वररचना बदलून रागद्श्या करावी लागेळ ( कलम ३५१ (३)) 
"कालाची व उच्चाराची मर्यादा मोडावी लागेळ ( कलम ३५१ (२)); व अक्षरो- 
“च्वार करतांना स्वरांना मागि पुढील स्वरांचे अश देत उच्चार करावा लागेल 
| क्रलम ३५१ (१)). 


पाठ अहाविसावा. 
न्न्न्न्् -$> ० द्र&०-- 
अद्याचें वर्गीकरण. 


हिल र 


३५९ गद्याचे ( 9 ) विद्ग्ध किंवा ललित वाह्मय, आगि (२ ) गंभीर वाढ्मय 
असे दोन वर्ग होतात. पहिल्या वगात “ कादूंबर्‍या, नाटकें, गोष्टी, विनोदी लेख 
च कहाण्या ' हे प्रकार येतात व दुसऱ्या वर्गांत “ इतिहास, चरित्रें, शाखीय ग्रथ, 
प्रवासवृत्ते, स्थळवर्णनें, निबंध, पत्रलेखन, नियतकालिकांतीळ लेख, जाहिराती * 
इत्वांदे प्रकार येतात. 


३५१ संस्रृत साहित्वकारांनी * विद्ग्ध ' वाडूमयाचें लक्षण “ रसादि-योग- 
प्रबंधन-कोशलस ” ( वेगवेगळ्या रसादिकांची योजना करण्यांतलें चातुर्य ) अस 
केळं आहे. अर्थात्‌ विदग्ध किंवा ललित वाक्मयाचा उद्देश * सोंदूर्यांच्या आश्र- 
चार्ने आनंद उत्पन्न करणें ' म्हणजे परंपरेने मनोरंजन करणें हाच होय. तथापि 
आनंदोत्पत्तीबरोबरच सत्यदर्शन घडविणें हा त्याचा अंतिम हेतु असतो. गंमीर- 
चाह्मय 'धोपट मार्गानें जें सत्य सांगते तेंच सत्य ललित वाक्मव तिसटमीठ 
लावून, ठुसळुशीत किंवा चरचरीत शब्दप्रयोंगांनीं सांगते, हा दोन्हींत फरक 
आहे. 

३५४ ' कादंबरी ' म्हणजे कथानक, पार्चे व क्रिया या तीन अंगांच्या द्वारें 
व्यक्त केळेळे, समाजाच्या व्यवस्थेचे गुणदोष दाखविणारे निरूपणात्मक शब्द- 
चित्र होव. विषय, उद्देश व लेखनपद्धति यांवरून कादंबऱ्यांचे असे नऊ प्रकार 
ह्लेतातः--( १ ).वस्तुस्थितिदर्शक; जसेंः-हरिभाऊ आपटे यांची 'मधळी स्थिति. 
(२) ध्येयात्मक; जसेंः-' मी, ' ' यशवंतराव खरे. ' (3) अदभुत जसेंः-' मंज- 
घोषा, ' ' विचित्रपुरी. ' ( ४ ) तत्वविवेचनपर. जसेंः-' रागिणी. ! (५) मनो- 
विकासदुर्शक. जसेंः-बंगाळी कादंबर्‍या. ( ६ ) ऐतिहासिक. जसेंः-* उषःकाल, ! 
“शाफ्ति महाराष्ट्र ' इ. ( ७) आत्मचरित्रपर. जसः-' पण लक्ष्यांत कोण घेतो! ) 
' “ वाडकर भटजी. ' (८ ) विशिष्ट हेतुप्रचान. जसे;-' जीवनरहस्य, ' 


4 


* दु:खा- 
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अंतीं सुख. ' ( ९ ) भविष्यदर्शक. जसेः-“ आणखी. शंभर वर्षानी, ' * चंद्रलो- 
कची सफर ' इ. 

३५५ भरताचार्यानीं नाटकाची व्याख्या अशी केळी आहे. ' यो यः स्वभावो 
लोकस्य सुखदुःससमन्वितः । सो$गादमिनयोपेतो नाट्यमित्यमिधीयते ॥ ' धनं- 
जयानें ' द्शरूपक ' नांवाच्या आपल्या नाट्यम्रंथांत नाटकाची ब्याख्या “ अव- 
स्थानुरुतिर्नाट्यम्‌' अशी केली आहे. गोपाळ वामन बापट यांनीं ' नाट्यविषयक 
व्यापक विचार ' या पुस्तकांत नाटकाची व्याख्या अशी केळी आहे. “ नाटक हें 
काल्पनिक अथवा खरोखरी होऊन गेलेल्या एसाद्या व्यक्तीच्या व तिच्याशी 
संबंध असलेल्या इतर व्यक्तींच्या आयुवृंत्तांतीह कांहीं भागाचें दृश्य रूपानें 
मर्यादित कालांत दासावेळेळें व मनोरंजन करून उपदेश करणारें दृश्य काव्य 
( शब्दाचेञ्र ) आहे. कादंबरीप्रमाणेंच नाटकालाही संविधानक, पात्रें व क्रिया 
हीं तीन अंगें असून त्याचें स्वरूप बहुतांशी संवादात्मक असतें. 


३५६ संस्रूत साहित्यकारांनीं नाटकाचे (१) नाटक, (२) प्रकरण, (३) व्वायोग,. 
(४) भाण,(५) समवकार,(६) वीथे,() प्रह्सन,(८) डिम,(५) अक व (१०) ईहासूग 
असे दहा प्रकार व कित्येकांनी तर टुसरे अठरा प्रकार सांगितले आहित. इंग्रेज 
साहित्यकारांनीं नाटकाचें वर्गीकरण पुढीलप्रमाणे केळें आहे. (१) 8४018] 
(ग्राम्य ). (२) शाप (धार्मिक). (3३) ॥[ट०-ता1115 ( अद्गत- 
प्रधान ). ( ४ ) (07100१ ( उल्हासजनक ), व (५) 1७४९५ ( विपाद- 
जनक ). अलीकडे कोणी कोणी नाटकाचे ' गद्य ' व “संगीत ' असे दोन मेढ 
मानतात, पण ते तात्विकटृष्ट्या वरोबर नाहींत. कोणी कोणी ' सामाजिक ' र 
“ ऐतिह्मासिक ' असेही नाटकाचे दोन प्रकार मानतात. 


द्‌ 


३५७ सजावटीच्या टीने नाटकें व कादंबर्‍या यांच्या रचनेत पुढील गोषी 
जरूर लक्ष्यांत ठेवण्यासारख्या आहेत. ड़ 


(१ ) अद्गुतादे वगळून कथानक स्वाभाविक असावे, म्हणजे 


या ल्यांतळे 
प्रसंग संभवनीय वाटावे. 


(२) कथानकाचा एकच खुसूच धागा असावा. 


र र कदाचित्‌ अधिक धागे: 
जोडल्यास ते परस्परांशी सुसंगत व एकजीव 


असावे. . 


गद्याचे वर्गीकरण. : ३५ 


९३) कथानकांत एक कोणती तरी * मव्यवर्ती कल्पना (0९101१1 1१९8) 

असावी, व ती चांगळी परिणामकारक निवडून तिच्याभोवती कथान- 
. काची रचना केलेली असावी. ही कल्पना म्हणजेच साहित्यांतलें 'शिव' 
किंवा मंगळ होच: 

(४) कथानकांतील घटनांचा क्रम स्वाभाविक असावा. 

(५ ) पात्रांच्या स्वभावांत विविधपणा असावा. 

(६ ) पात्रांच्या वर्तनक्रमांतून घटना उत्पन्न व्हाव्या. घटनासाठीं पाजें 
आणूं नचे. 

(७) कथानक व पात्रांचा स्वभाव या दोहंची प्रगाते शक्‍य तों संवादाच्या 
द्वारें व्हावी, व शक्‍य तों थोडक्यांत संवादांत शक्य तितकें आधिक 
स्वभावाविष्करण व्हावें. 

(८ ) पात्राच्या तोंडची भाषा त्या पात्नाच्या योग्यतेनुरूप असावी. | 

(५ ) कथानकाचा शेवट जगांत “ नेहमीं कसा होतो ! या दृष्टीनें करण्या- 
पेक्षां ' कसा व्हावा ' या दृष्टीनें करावा. हेंच साहित्यांतळें * सत्य * 
म्हणजे तत्वदर्शन होय. 

(१० ) कथानकांतील क्रिया शक्‍य तों प्रत्यक्ष असावी. 

३५८ नाटकें व कादेंबर्‍्या वांत महत्वाचा फरक आहे. कादुंबरीपेक्षां नाटक 
हें रचनेच्या दृष्टीनं अधिक अवघड असतें. कादंबरी श्राव्य आहे तर नाटक टूश्च 
आहे. कादुंबरीकाराइतकें अमयाद लेखनस्वातक्य नाटककाराला असत नाहीं. 
कादुबरी मुख्यतः निरूपणात्मक असते व तेचे कथानक सृषश्‍्विणनानें सजवितां 
चेतें तर नाटक हें मुख्यतः संवादात्मक असल्यानें त्यास अशा प्रकारच्या साध- 
नांचा उपयोग फारसा करून घेतां येत नाहीं. सामाजिक नाटकें व कादंबऱ्या 
आणे ऐतिहासिक नाठकें व कादंबर्‍या यांतही अशाच कारणांनी भेद ज्ञाळा आहे. 
ऐतिहासिक पात्रे वाचकांच्या ओळर्सांचीं असल्यांनेत् यांचा स्वभावपरपोष विशिष्ट 
मर्यादेतच करावा लागतो. उलट पक्षी सामाजिक पात्रें काल्पानेक असल्याने 
त्यांच्या स्वभाव-परिपोषांत बरेंच स्वातंञ्य घेतां येतें. ऐतिह्यासक कथानकांत 
पात्रांची व प्रसंगांची भर घालणें हें देखील याच कारणास्तव अवघड कार्य होतें. 

( क ) सिनेमांतील नाटकांना अभिनयाच्या द्वारेच कथानक समजून दावे 
लागत असल्यानें अभिनयालाच सारें महत्व येऊन, त्याच्या मानाचा 


३६ मराठीची सजावट. 


रचना, पात्रांची योजना आणि क्रियेची घटना हीं इतर नाटकांहून अवघड 
होतात. 

३५९ “ थोडकींच पात्रें व थोडेच प्रसंग घेऊन एकच कल्पना संपूर्णत्वानें 
जिच्यामध्यें चटकदार भार्षेत मांडलेली असते तिळा * लघुकथा ' म्हणतात. * 
अर्थात्‌ कादंबरी व छोट्या गोष्टी यांत फरक आहे. कादंबरीचा व्याप छोट्या 
गोष्टीहून मोठा असतो. कादूंबरीत पात्रांचा स्वभावार्वकास दाखवितां येतो तसा 
छोट्या गोष्टींत येत नाहीं. कादंबरीत गोष्टी, विचार, कल्पना व सिद्धांत यांची 
गर्दी असते, तर छोट्या गोष्टींत एकाच प्रसंगाचा उदेश, क्रम व परिणाम एक- 
तानतेनें दाखाविळेळा असतो. 


३६० “ आमच्या स्त्रीवगांत * कहाण्या ' म्हणून गोष्टी प्रसिद्ट आहेत. हें 
कहाण्यांचें वाक्य मराठींत फार नामीपेकी आहे. कहाण्यांताळ सोपी, सरळ, 
रसाळ व शुद्ध मराठी भाषा वाचून फार आनंद्‌ वाटतो. त्यांतलि नीत्युपंदेश फारच 
मार्मिक आहे. मला तर केकवेळां असे वाटतें की, या कहाण्या म्हणजे मराठीं- 
तील उपनिषंदेंच होत, अशी यांची अब्याजमनोहरता व माधुरी अलौकिक आहे.'* 
प्रो. पोतदार. 


>. 


३६१ *। इसापनीती ' सारख्या पशु-पक््यांच्या सूचक गोष्टी व * अरबी 
भाषेंतील खुरस गोष्टी ' सारख्या मोठ्या नवलकथा, हे गोष्टींचे प्रकारही आतां 
मराठी गद्यांत प्रविष्ट झाळे आहेत. पेकी पहिल्या प्रकारचा उद्वेश करमणुकी- 
बरोबर बोध करणें हा असतो व दुसऱ्या प्रकारचा उद्देश मुख्यतः मनोरंजन 
हा एकच असतो. त्यांत कथानकाची मर्यादा, घटनांची संभवनीयता, पात्रांचा 
स्वभावपरिपोष वगेरे कसलाच निर्वेध पाळलेला नसतो. 

२६२ गंभीर वाल्ययापेकीं * इतिहास ' या शब्दाची व्याख्या शुक्रनीतींत 


' प्राग्वृत्तकथनं चेव राजकृत्य-मिषादितः । 

यास्मिन स इतिहासः स्यात्पुरा वृत्तः स एव हि ॥ १॥ : 
अशी केळी असून ती इकडील परंपरागत व्यक्तिप्रधान राजसंस्थेस साजेशीच 
आहे. अलीकडे त्या शब्दाची अर्थव्यातति बरीच वाढली असून “ 
राष्ट्राचे किंवा समाजाचें राजकारण, व्यापार, कला, धर्म, 
वाक्मय, इत्यादि अनेक दृष्टींनी कालाच्या व स्थळाच्या मर्याद्‌ंत 


एखाद्या 
आचारविचार, 
केळेळें यथाथ 
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वृत्त-निरूपणात्मक व चिकित्सात्मक शब्दचित्र ' असें तिचें साधारण स्वरूप 
मानितात. व्यक्तिविषयक इतिहासाला चारेत्र असें म्हणतात. इतिहासापेक्षां 
चरित्राची व्याप्ति मर्यादित असते, व त्यांतील प्रसंगहि लहान प्रमाणांत 
असतात. इतिहासांतील बोध समाजाला उद्देशून तर चरित्रांतील बोध 
व्यक्ताला उद्टेशून असतो. इंतिहासांतील नाते राजकीय स्वरूपाची क्षसते, 
तर चित्रांतील नीतीची कसोटी न्यावहारिक टष्या पाहिली जाते. 


३६३ निबंधाची कल्पना इकडे पाश्चात्यांच्या द्वारें आलेली आहे. “ मर्यादित 
स्थलांत एखाद्या विषयाची केलेली मांडणी '' म्हणजे निबंध. ( १ ) उपोद्घात 
(२) विकास व ( 3 ) उपसंहार हे निबंधाचे तीन मुख्य भाग होत. उद्देशा- 
वरून ( १ ) कथात्मक, (२ ) वर्णनात्मक, (३) विवेचनात्मक व (५) 
चर्चात्मक; असे निबंधाचे चार प्रकार होतात. कोणत्याहि प्रकारचा निबंध 
लिहिणें ज्ञाल्यास वर सांगितलेल्या तीन अंगांस धरून त्यांतील मुद्दे काढले 
म्हणजे लिहावयास सोच होते. टीकात्मक लेख, प्रवासवृत्ते हे खडा निबंधाचेच 
प्रकार होत. 


३६४ उद्योगधंदे, कला, शास्त्रें वगेरे भारदस्त विषयांचें निरूपण करणारे ग्रथ 
ते शास्त्रीय ग्रंथ होत. अशा प्रकारचे ग्रेथ मराठींत अद्यापि म्हणण्याजोगे झाले 
नाहींत, तथापि इतर देशी भाषांच्या तुलनेनें मराठींत असले ग्रंथ बरेच आहित 
असें म्हटलें पाहजि. पत्रळेसनें ही सासगी स्वरूपाची असतात, तथापि त्यांच्या 
जुनेपणाला भाषेच्या दृष्टीनें व प्रसंगाच्या दृष्टीनें एक प्रकारचें महत्त्व येतें. विशे- 
बेंकरून ऐतिह्यासिक व्यक्तींची पत्रें इतिहासाला फार उपयोगी होतात. नियतका- 
लिकांतील लेख हे बहुधा प्रासंगिक विषयावर लिहिले असतात, तथापि त्यांतील 
कांहीं निबंधांच्या स्वरूपाचे असतात व त्यांस कायमचे महत्त्वही येतें. 

३६५ ग्रीकात्मक लेखांत प्रायः दुसर्‍याच्या मताचे, कल्पनांचे व ज्ञानाचे इत्यादि 
पर्रक्षण करावयाचें असल्यानें दोषद्शन ही बाब अवश्य होते. तथापि टकिा 
नेहमी “ मुद्देसूद, व्यापक, निर्मत्सर, विधायक व व्यक्तिगत दोषाविष्करणानें 
दूषित नसलेली * अशी असावी, हा शिष्टसंमरदाय आहे. 


३६६ गयलेसनाचा सामान्य उद्पेश ' यथार्थ ज्ञान ' हा होय. गंभीर वाक्मय 
तो स्पष्ट व सरळ शब्दांत करिते व ललित वाद्मय तो मृदुमधुर शब्दांत करिते. 


८ मराठीची संजावट. 


पह्षल्यांत मनोरंजन हें गोण अग असल्यामुळें, साधी व यथाथ शब्दयोजना 

रसाचा अभाव, मुद्धत्‌द मांडणी, निःपक्षपातपणा, व सरळ कथासूत्रग्रथन हेच 
त्याचे गुण होतात. उलट दुसऱ्यांत मनोरंजन हे प्रधान अंग होत असल्यार्ने, मूु- 
मधुर शब्द, रसादिकांची योजना, चटकदार भाषा 
अन्य साधनांचा उपयोग इत्यादि त्याचे गण 
दोहंतही संभाळावें लागतें. एकास दुसऱ्याचे गण मुद्ठाम जोडून दिल्यास त्याची 
चोग्यता तात्काळ कमी होते, असा त्यांच्या प्ररतीत विरोध आढे गंभीर वाढह्मय 
हा निसर्ग आहे, ललित वाक्मय ही क्रळा आहे. गंभीर वान्ञयाचा परिणाम उ घड 
असतो, ललित वाद्मवाचा व्यंग्य असतो. गंभीर वाह्मय राजरस्त्यानें व उजळ 
माथ्याने चालतें तर ललित वाक्मव आडवळणगांनीं व नटत मरडत जातें 


अभ्यासपाठ १ 


“राष्ट्रीय शिक्षण' या विषयावर सुमारें तीस ओळीपर्वंत निबंध लिहा.” प्रथम 
अस मु काढावे. १ उपोद्गात:--आज त्या विषयाचें महत्व-राष्ट्रीय शिक्षणाची 
च्याख्या-त्या शब्दांत अंतभूत होणारी व्यापक कल्पना. २ इतिहास, ३3 चाळ 
शक्षण व राष्ट्राय शिक्षण चांतीळ फरक. * विकास:---राष्रीय शिक्षणाची दिशा- 
त्वास यणाऱ्या अडचणी-त्या टूर करण्याचे उपाय इ० ५ उपसहारः--राष्ट्रीय 
1शक्षणाने झालेल्या फायद्याचा दासला-त्यासंबंधी सवमान्य सूचना इ०. 


अलंकारांचा व तसल्वाच 
तात.. कालस्थलादैकांचें औचित्य 


अभ्यास पाठ २ 


“ वेळेचे दाखविणारा दोन अथवा तीन मलांचा सुमारे तीस ओळी 
पर्यंत संवाद लिहा. * पुढीळम्रमाणें मांडणी करावी. दोन अथवा अविक मलं 
शाळतून घरी चाळलेली आहेत व त्यांतील एकादोघांस शिक्षा ज्ञाली आहे अशी 
भूमका. नाटकी थाटाची भाषा. ज्यास शिक्षा झाली 


नाह अशाच्या तोंडून 
वळचा बचत आपण कशी करून अभ्यास केला' याचा उल्लेख. 


अभ्यास पाठ ३ 
जबरद्स्तीपेक्षां गोडीगुलाबीने आपला मतळच हटकून साध्ततो अशा तात्प - 
याची एक कल्पित गोष्ट लिहा.  इसापनीतीत पुढील गोष्ट आहे. 2 


कोण या विषयीं सूर्य व वाय यांची पेज-वाटच्या वाटसरूच्य 
'जो बाजस करवील तो श्रेष्ठ ही कसोटी 


घरांत बलिष्ट 
घ्या अंगावरचे घोंगडे 
वायु जोरान वाहन तें उडवाघचा प्रयत्न 


गद्याचे वगीकरण. ३९ 


करूं लागळा-वाटसरू अधिकच लपेटून घेऊं लागला-सरूयारने चोरटा उकाडा 
उत्पन्न केळा-वाटसरूनें घोंगडी आपोआप टाकली. 
अभ्यास पाठ 8 
“ एखाद्या इतिहासांत अलंकारिक वणंन कुठपर्यंत घालतां चेईल १'' फक्त 
अर्थव्यक्ति चट्कदार होईल इतकेंच घालतां येईल. मजकुराचा भलताच अर्थ 
होईल इतकें घाळतां येणार नाही. ' राघोबादादा पेशवे विजेच्या वेगानें मोहीम 
करीत * असें म्हणतां येईल. पण * राघोबादादा सकाळीं पुण्याहून निघून संव्या- 
"काळीं अटकेस पोचले ' असे म्हणतां येणार नाहीं. 
अभ्यास पाठ ५ 
“ सर्ज्याच्या लढाईवर एक कादंबरी लिहावयाची असें मानून कथानक तचार 
"करा. ” प्रास्ताविक प्रकरण-नायक “क्ष ' व त्यार्चे पुण्यांतीळ किंवा जवळच्या 
एखाद्या खेड्यांतील घर-हेद्राबाद बेथील दरबारांत सोंगें आणून पेशव्याची अप्र- 
'तिष्ठा-नाना फडणिसांस काळ्यांचें पत्र-ळढाईंची सिड्धता-नायक 'क्ष ' चांर्चे 
-नाविका “ज्ञ ' हिच्याशीं लम्न ठरळें असतां ऐन समारंभाचे वेळीं त्यास लढाईवर 
मज्ञाण्याबद्ठल हुकूम-इत्यादि. 
अभ्यास पाठ ६ 


“ पुढीळ संवादांतीळ दोष दाखवा. * नाना फडणीसः--पाटीलबुवा, 
सातारप्रांतांत एका पाळेंगारानें बंड उभारल्याची तार आली आहे. तर तुम्ही 
स्वतः जाऊन तें बंड मोडळें पाहिजे. महादजी शिदेः--ठीक आहे. रात्रीच्या 
मेलनेंच निघतो. सेन्याकारितां मात्र स्पेशळ सोडावी लागेल. नानाः--ती 
व्यवस्था मी ट्रॅफिक मॅनेजरळा अगाऊच कळवून केळी आहि. हा खर्चाकरितां 
शिलोत्री बँकेवर एक लाखाचा चेक घ्या. ( चेक देतात ). शिदेः--हा निघाला 
पहा. ( जातात ). 


पाठ एकोणतिसावा. 


><>->>> 


पद्याचें वगीकरण, 
"गु 9 

२६७ पद्यालाच सामान्य अर्थानें वृत्त म्हणतात. ' वृत्त ' म्हणजे ळी अक्षरांच्या 
संख्येच्या किंवा मात्रांच्या संख्येच्या मर्यादेत येणारा शब्दसमूह. मुख्यतः 
दोन प्रकारांनी वगीकरण करितात. एक अक्षर-वृत्ते व दुसरीं मा्रावृत्ते मात्रा- 
वृत्तांचाच ' गणवृत्तें ' म्हणून एक भेद्‌ आहे, त्याची माहिती पुढें येईल. अक्षर- 
वृत्ताच्या आवजीत किंवा चरणांत अक्षरांची विशिष्ट संख्या भरली म्हणजे कार्य 
होतें. तीं हृस्व किवा दीर्घ, अमुकच क्रमानें आलीं पाहिजेत असा, किंवा 
त्यांच्या मातांची एकंद्र संख्या अमुकच भरली पाहिजे असाही निंबध नाहीं. 
मात्रावृत्ताच्या आवर्जीत किंवा चरणांत अक्षरें कितीही किंवा कशींहि आठी तरी 
चालतात; फक्त त्यांच्या माञ्ञांची संख्या विशिष्ट भरली म्हणजे कार्य होतें. 

( क ) हें वर्गीकरण, पद्याच्या व्याख्येनुर्प ल्याला कालमापनाची व स्थल- 
सीमेची आवश्यकता असल्यामुळें झाळें आहे. “ मात्रा ' म्हणजे कालाचा माप- 
नाच्या रृष्टीनें मानळेला सर्वांत लहान घटक. सामान्यतः मनुष्याच्या नाडीच्या, 
एका ठोक्‍्यास लागणाऱ्या वेळेला * मात्रा ' असें म्हणतात. तरी पण तिचे 
प्रमाण इच्छेनुरू्प कमी अधिक ठेवतां येतें. हें प्रमाण एकदां निश्चित केल्यावर, 
त्याचा सारखा प्रवाह चाळू झाला म्हणजे त्यास ' लय * असें म्हणतात. 
स्थलाची जी मर्यादा ठरली असेल तेथपर्यंत मात्रा मोजून जाल्या म्हणजे एकः 
ठुकडा पुरा झाला असें समजून पुन्हा पहिल्या मात्रेपासून तेवढ्याच लांबीचा 
डुसरा तुकडा मोजण्यास प्रारंम करितात. अशा प्रकारच्या प्रत्येक तुकड्यास 
। पुढ १ ' चरण, ' ' आवर्त ! किंवा : आवर्ज ' असें म्हणतात. चरणाच्या- 
पहिल्या मात्रेळा * सम ' किंवा 'समीची ' जागा असें म्हणतात. कालमापनाच्या. 
दृष्टीनं चरण नियमित मात्रासंख्येंत चाटले आहेत कीं नाहींत हें पाहण्याकरितां 


संगीतांत * समी * चें मह्त्व असतें; कारण गायकाच्या पद्याचे चरण मृंद्गवाला. 
किवा तबलजी ठेक्याच्या रूपाने मोजीत असतो त्यामुळे समाच्या स्थानाव्रु 


पद्याचें वर्गीकरण. ध्श् 


जर दोघे मिळाले नाहींत तर दोघांतून कोणाचें तरी कालमापन चुकले आहि 
असें तात्काळ अनुमान होतें. 

३६८ ऱ्हस्व स्वराला एक मात्रा व दीर्घ स्वराला दोन मात्रा मानिल्या आहित. 
हृदयांतून आलेला स्वर मुखांतल्या एसाद्या स्थानावर येऊन व्यंजनाशीं संलभ्न 
झाला म्हणजे त्याचा उच्चार पुरता होत असल्याने, दोन मात्रांहून अधिक 
काळ एका व्यंजनस्थानावर ठरण्याची स्वराला आवश्यकताच उरत नाही. पण 
ही भाषेंतील स्वराची गोष्ट झाली. संगीतांतीळ स्वरांत व्यंजनोचचार हें अंगच 
मुळीं गौण असल्यानें एखादा स्वर एखाद्या ब्यंजनस्थानावर वाटेल तितक्‍या मात्रा. 
भरून होईपर्यंत ठरू शकतो 

३६९ एसादा स्वर मूळचा ऱ्हस्व असूनही आघातानें दीर्घ होतो. ह आघात 
म्हणजे अडथळे व्यंजन, विसर्ग व विराम यांनीं उत्पन्न होतात. जसेंः-'दुःख,' “चक्र 
यांत 'दु' पुढें विसर्ग आल्यानें व “च' पुढें क्‌ हें अधं व्यंजन आल्याने त्यांतील 'उ* व 'अ 
हे स्वर दीर्घ झाळे आहेत. “ साग्व्राज्य भू-जलनिधीवरि चालवून ' या चरणांतांल 
शेवटचा “न ' रहस्व असला तरी त्यावर विराम असल्यामुळें तो दार्घ झाला आहे 
सारांक्ष, अनुस्वारयुक्त स्वर, ज्यांच्यापुढें जोडाक्षर किंवा विसग आला आहे असा. 
स्वर, व वाक्याच्या किंवा चरणाच्या असेरचा स्वर हे दीर्घच समजावयाचे 
असतात. 

३७० मराठीत उच्चाराचा नियम संस्कृत इतकाच कडक असला पाहिजे, . 
पण प्रारुत भाषांच्या वळणांवरून या बाबतींत मराठीस कांहीं सवळत मिळालीः. 
आहि. ती अशी 

(१) कदन्तांतील स्वर बहुधा पद्यरचनेप्रते ऱ्हस्व, दीघ किंवा विरुतहीः 
करतां येतात. 

जसेंः--* म्हणून, म्हणोनी, म्हणाने, म्हणुनी, म्हणवुनि ' ३० 

(२) जोडाक्षरामुळें येणारें द्विच्व तद्रव, देशज व परभाषीय शब्दांत मानलें 
जात नाहीं. 

जसें;---' पेरण्यास, ' * पाठच्या' ३०. पण * लावण्यास ' ( सोंदर्यास ) वांत 
मात्र “व' ला दोन मात्रा आहेत, कारण तो संस्छत शब्द आहे. पण लाव-- 
ण्यास ( लागू करण्यास ) येथें द्रितत्व नाही. 


"४२ मराठीची सजाचट. 


(3 ) अस्सल मराठी १्दांतील अनुनासिकामुळें मागल्या स्वरास ट्रित्व चेत 
“नाहीं. 
जसें:---' भरंवसा, दुंव, जैव ' इ०. 
(४) परभाषीय शब्दांतून मराठींत आलेल्या “छ * मुळें मागल्या स्वराळा 
'द्वित्व चेत नाहीं. 
जसें बिनडूट. ' पण संस्कृत शब्दांतून आलेल्या “ छ * नें वेते. जसे:---- 
१ स्वेच्ळ:/) ण 


२७१ अस्सल मराठी अक्षरवृत्ते (१ ) अभंग, (२) ओंबी व (3 ) ब 
“सरी हीं तीन होत. पेकीं अभंगाचे चार प्रकार आहेत ते येणेंप्रमाणे:--- 


'अकार चरणसं. पहिल्या चरणांत अ. दुस. चर. अ. तिस. चर. अ, 


चव, च. अ. 
$्ला र ट्‌ 


भी द्‌ >. र 
य्त्ा टा ट - 5 0 
> रा टग टट 0: |: > 
हिच. ७). द व 


उदाहरणें--( १ ) काय वानूं आतां। न पुरे हे वाणी ॥ 
मस्तक चरणीं । ठेवियेळें ॥ १॥ ( तुकाराम. ) 
चा प्रकारांत ठुसऱ्या व तिसऱ्या चरणांच्या अन्त्याक्षरांवर यमक असतें. 
(२) वसुदेव चिंता मनीं । तेज न माथे गगनीं ॥ १॥ 


। ( नामदेव. ) 
चा प्रकारांत चरणांच्या अन्त्याक्रावर यमक असतें. 
(३) एकविधपणें राहूं । वाचे गाऊं 
चा प्रकारांत पहिल्या चरणाचें अ 
न्यमक असतें. 


विहळ॥ ( एकनाथ. 3 
न्याश्षर व डुसऱ्याचें चवथें अक्षर यांचें 


(४) पैल मेरूचे शिखरीं । एक योगी निराहारी॥ 


उदा लावूनि खेचरी । समाधिस्थ बैसला ॥ १॥ 
(ज्ञानेश्वर. ) 


आ मकारांत पहिल्या तीन चरणांचे अखेरीस चमक असतें. 


पद्याचें वगीकरण. "४३ 


(क) ओंबी वृत्तांत चार चरण, पहिल्या तीन चरणांत आठ आठ अक्षरे व 

-अन्त्याक्षरी चमक आणि चवथ्या चरणांत चार अक्षरें असतात. जसेः--- 
: तेयाचे तुलिगासवें । वीरवृत्तिचाने थावे । 
दिव्य रोखु भीष्मदेवें । आस्फारेला ॥ १॥ ( ज्ञानेश्वर ) 

(स ) ओवीचा दुसरा एक प्रकार आहे, त्यांत पहिल्या तीन चरणांत सह 
सहा अक्षरें असून चवथ्यांत चार असतात व तिचें वजन अभंगासारसें असतें. 
र्‍या औंब्या फक्त स्त्रियांच्या तोंडी आढळतात. जसेंः--- 

“ यज्ञासाठी भूमि । नांगरीतां धन्या । 

सांपडली कन्या । सीतादेवी ॥ १॥ 77 ( मोरोपंत ) 
“ दारवंटां उभी । काळ्या पातळाची ॥ 

उभ्या कपाळाची । तारूबाई ॥ १॥ 7? 

(ग) एका मानभावी ग्रेथांत ओव्यांचे सोळा प्रकार उदाहरणांसह दिले आहित. 

(घ) घनाक्षरी छंद्‌ पहिल्या प्रकारच्या चार ओंब्या निळून होतो. अथांत्‌ 
"तिला सोळा चरण असतात. पहिल्या तीन चरणांत ओंवीप्रमाणंच अक्षरें व चमक 
असून चवथ्या चरणांत मात्र अक्षरें सात असतात. प्रत्येक चौकाच्या असेरीस 
-य्यमक रासलेलें असतें. जसेंः--- 

अहो कैकेयी ! हें काय । तुवां केलें हाय हाय ॥ 

न म्हणवे तुज माय । जन्मोजन्मी वैरिणी ॥१॥ 

सवे जगदभिराम । वना धाडिला तो राम ॥ 

केलें विख्यात कुनाम । कीं हे पतिसारिणी ॥२॥ 

तुझ्या वरघे न अधसे । तुज मारावें हा घस ॥ 

परि निंदील हें कर्म । रास पापकारिणी ॥३॥ 

नाहीं तरी प्राण आज्य । तुझें घाळूनियां प्राज्य ॥ 
जाळानियां 'सामराज्य । दाखविता करणी ॥ ४॥ ( वामन ) 

१७२ मराठी अक्षरवृत्तांचें इंग्रेजी वृत्तांशीं साम्य आहे. इंग्रेजी वृत्ते अवय- 

र्‍चांच्या ( 9391४01९85 ) वजनाच्या ठोक्यावर मोजलीं जातात, त्याचप्रमाणें 
मराठी अक्षरवृत्ते अवयवांच्या म्हणजे अक्षरांच्या वजनावर नियमिळी जातात. 
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ऱ्हस्व दर्घ हा मेद दोनींतही पाहिळा जात नाहीं. चरणांत विशिष्ट अवयवांची 
संख्या भरली म्हणजे चालतें. पण इंग्रेजींतला ' अवचव ' आणि मराठीतले 
* अक्षर " यांच्या रचनेत एक मोठा फरक आहे. तो हा कीं इंग्रेजींत एकंदरींत 
स्वरांची संख्या कमी असल्यामुळें ब्येजन च्या मानानें त्यांच्या शब्दांतील स्वरांचे 
ममाण कमी असतें यामुळें इंग्रेजींतीळ एखाद्या शब्दांत वणीची संख्या पुष्कळ 
दिसत असली, तरी त्वा शब्दांतील अवयव म्हणजे अक्षरें थोर्डाच भरतात; पण 
मराठीत बहुधा प्रत्येक व्येजनागणिक स्वर येत असल्यानें मराठी . शब्दांत अव- 
यव अधिक होतात. उदाहरणार्थ 'िभ'अुओ'१ठा) ) हा बारा वर्णाचा इंग्रेजी 
शब्द घऊ. त्यांत * 02], ! * ४७, ' “18, ' आणे ' एल ' असे चार अव- 
यव आहेत. पण त्याच अर्थांचा व तितक्‍याच बारा वणीचा “ घर्मोद्रवन ' हा 
मराठी शब्द घेतला तर त्यांत अवयव पांच आहेत. या फरकामुळें मराठींत 
स्वरांच्या सूक्ष्म प्रमाणांत बहुधा सारखें वांटून जाणारें शब्दांचे वजन इंग्रेजींत 
दोबळ अवयवांच्या मधून वांटळें जातें; व इंग्रेजी वृत्ताची लव वजनाच्या टोक्या- 
भरून, व मराठी पद्याची लय मात्रेच्या विभागानें नियमिली जाते. 

२७३ मराठीतील मात्रावृत्ताला * पद * असें मोघम नांव आहे 
पकार पुष्कळच आहित. त्यांतील कांहीं रागांच्या नांवावरून, 
. रीर्तावरून, कांहीं प्रसंगांच्या सूचकत्वावरून, कांहीं संगीतांतील 


) पणया पदाचे 
कांही रचनेच्या 


तालांवरून व 
> कांहीं ७ 

गेही रसोत्पादक धर्मावरून प्रसिद्ध आहेत. जसें:--* भूपाळी ' म्हणजे त्या रागांत 
म्हणावयाचे पद्य. “ दिंडी व साकी ' ही विशिष्ट रचनात्मक पये आहेत. 


' अंगाई, पाळणे, आरत्या ' इत्यादि पये झोंप, जन्मोत्सव, ओवाळणे * 
इत्यादि प्रसंगाची आहेत. ' झंपे, होऱ्या, धपदें ' वगेरे पदे पांच मात्रा, सात 
मात्रा, बारा मात्रा, इत्यादि मात्रांच्या तालांची द्योतक आहित. * बीर, कडक, * 
> .- शीत पदें 2“ 

वेगेरे कांही पदें रसांची सूचक आहेत, तर ' कटाव ! हा प्रायः वर्णनात्मक आहि 
* लावण्या ! बहुधा शुंगारात्मक व चित्‌ भक्तिप्रधानही असतात, तर “* फटके * 
हुवा उपदेशपर असतात, * छकडी ! या खीपुरुषांच्या संवादात्मक लावण्या 
टर द १ ॥ांच्या ही चें क 

हीत. ' चकवा ' हें सलाशांच्या गीताचें नांव आहे. * पोवाडे ' बहुतकरून 
वार्सात्मक असतात. 


द २७४ इंग्रेजी कवितेतील पद्रचनेच्या प्रकारांना अशींच नांवें दिळेली आहेती 
प्रकार ट्स 44.1) - 
अलीकडे मराठींत आले असून त्यांच्याकरिता वेगवेगळ्या पद्यांचा 
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"उपयोग केला जातो. तो असाः--( १ ) 1881019] ग्राम्य गीते. यांत खेडवळ 
“संस्थांच्या वर्णनात्मक मजकूर असतो व तो कुणबाऊ मराठींत वेगवेगळ्या 
चालीच्या मात्रावृत्तांनी दाखवितात. ( २ ) 102500४४९७ किंवा वर्णनात्मक. 
हा प्रकार वेगवेगळ्या मात्रावृत्तांनीं व गणवृत्तांनीं मराठींत दासवितात. 
'(3 ) ऐ811'8ए९ निवेदनात्मक. हा प्रकार इकडे जुना असून मोरोपंतादि- 
कांनीं वेगवेगळ्या मात्रावृत्तांतून सांधिळा आहे. ( ४ ) 11० वीररसात्मक 
'काव्य. हा प्रकार संस्छतांत व मराठींत वेगवेगळ्या गणवृत्तांत साधलेला आढ- 
ळतो. ( ५ ) 1१01181110 अद्धुत. हा पोराणिक आख्यानांतून सर्व प्रकारच्या 
वृत्तांनी मराठींत आळेळा प्रकार आहे. ( ६) 139190 शाहिरीकवन. हा 
-मराठींत पोवाड्यांच्या ट्वारे व अलीकडे वेगवेगळ्या मात्रावृत्तांच्या द्वारें 
आला आहे. ( ७ ) 1)15080८ बोधपर कवन. हा प्रकारही वेगवेगळ्या 
'वृत्तांतून विशेषतः फटक्यांतून मराठींत आळा आहे. (<) ]ेलीर्लाए2 
-मननात्मक. हा नवीन प्रकार अर्वाचीन कवींनी वेगवेगळ्या वृत्तांतून साधला 
आहे. ( ५ ) ()१8 भावनात्मक स्तोजर. हाही असाच एक नवीन प्रकार आहे 
पण अलीकडे मराठींत आला आहे. ( १०) 1९४५ विलापात्मक काव्य. हा 
प्रकार संस्छतांत होता व मराठींतही आहे. (११ ) 1, “ लायर 
-नांवाच्या वाद्यावर म्हणावयाचे कवन किंवा वीणाकवन, हा प्रकार मराठींत 
अगदीं नवीन असून तो वेगवेगळ्या वृत्तांतून दाखविला जातो व त्यांत विचारा- 
पेक्षां विकाराचे प्रावल्य असतें. (१२) ळण चतुर्दशपदात्मक 
कवन. हें मराठींत बहुधा गणवृत्तांतून साधतात, व त्याला चवदा 
ओळी असतात. त्यांत थोडा फरक करून हल्लीं दहा ओळींची, अठरा 
ओळींची अशीही कवनें करण्याची चाळ पडली आहे. ह्या प्रकारांत 
एकामागून एक येणाऱ्या भावनांची जोडी, दोन प्रसंग व प्रसंगांनंतरच' भावना 
दाखविलेल्या असतात. दोन्ही भावना तुल्यबळ असतात. अर्थाचे आंदोळन रच- 
नेॅंतही व्यक्त होतें. ( १> ) 13पा]85तृए९ नक्कळ आणि 1>1*0१७४ विडंबनात्मक 
रचना हे नवे प्रकार असून दुसर्‍या कवीचे व्यंग दाखवून त्यावर टका कर- 
ण्याच्या उद्देशानें रचळे जातात. मराठींत हे मात्रा वृत्तांतून थोडथोडे आळे आहेत . 
( १४ ) १३७10 गूढ काव्य हा प्रकार मराठींत जुना आहे. नामदेव, तुकारामा- 
दिकांचीं ' कूटें ' यापेकींच होत. सृ्टीचे गूढ व्यापार अत्यंत व्यंग्वार्थानें सूचित 
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करणें हें या प्रकारांचें मुख्य रूप असून तें ज्ञानेश्वरांच्या कवितेत उमाप पहाव- 
कयास सांपडतें. अवाचीन कवींनी हे भिन्नभिन्न वत्तांतन मराठींत आणण्याचा 
यत्न केला आहे. 

३७५ मराठी अस्सल मात्रावृत्त॑ ऊफ ' पदें ' हीं ' वाचण्यापेक्षां ' “ ह्मण- 
ण्या ' च्या उद्पूशानें बनाविळेळी आहित, अर्थात्‌ त्यांचा गाचनांतीलळ तालाशी 
अधिक संबंध घेतो. विशिष्ट तालाची जी मात्चासंख्या तिच्या एक किंवा अनेक 
आवजाीनीं भागतां येईल इतकी आपल्या चरणांतील मात्रासंख्या ठेवन, व त्वाः 
तालाच्या वजनास अनुसरून आपल्या चालीचे वजन राखून मराठी मात्रावृत्त 
चालते. क्वचित्‌ तालाच्या आवजानी जर पद्याच्या चरणांत असलेल्या मात्रासं- 
ख्यांचा भाग तुटत नसेल तर आवश्यक जागीं जरूर तेवढा स्वरांचा विराम 
करून मात्रासंख्या भरून दाखवावी लागते. उदाहरणार्थ, दिंडी हें २४ मात्रांचे 
वृत्त आहे, व सहा मात्चांच्या * दाढ्रा ' या तालाचे दिंडीच्या एका चरणांत चार्‌ 


आवज व्हाव लागतात. पण दंडाच्या प्रत्यक्ष रचनेत एकाणासच मात्रा ठेवलेल्या 
असतात. अथात्‌ राह्ल्ल्या पांच मात्रा विर!मांनी भरून 


न काढूनच दिंडी म्हणावी 
लागते; जसेंः | 
(क) हंस | मिळणें हे | कठिण मही लो५5५55६ :कीं& 
», ९ | 1020 म | १५ 3, ",५,६ | १२; >3*५६ | प 1: 
चन ॥याचा, तो |ववळहेवि|लो.६३.,. |कां& 
११, | १५२७३७५७१६ | १,२,३, १) | रती नत, | पये 
(स) साकी, हे बत्तीस मात्रांचे वत्त असून, त्यांत प्रत्यक्ष मात्रा सव्वीसच 


असतात, सबच “* धुमाळी ' ह्या आठ मात्रांच्या तालांचे चा 
साठा त्याच्या चरणांत सहा मात्रा विराम करावा लागतो 
कान्तरा|जाचीकन्या |सगण 


र आवज पुरे हेण्या- 


पसा | णी ५३५ 


3 क | 

१,२३,४५६७८ | १,२,३४,५६,७,८ | १.२,३ ४५६,७८. | १२३४५.६७८] 

(ग) हिंडुस्थानी चिजांवरून बनाविलेल्या पदातह्ये असला प्रकार आढळतो. 
जसेंः 


डव द्वा 
'देहड$$६$४$ [ताइ5३६५५५६ तात 1६56 


लल 
र२२४९,"५६,७८ | १,२३४५६७८ | १,२३४,५६,७८ | १ ३४५६७८ । 
5६५६६६६३६५ | 3६६शरणाग । ता इ० र 
२,२,३,४,५,६,७८ | १ ररे ४ ६७८] १ 
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. ३७६ संस्छत मात्रावृत्तांपेकीं दोन मात्रावृत्ते मराठींत विशेष उपयोगांत 
आलीं आहेत. तीं दोन्ही ' गावयाच्या ' किंवा “ म्हणावया'च्या कामी उपचो- 
गांत न आणतां * वाचावया'च्या उपयोगीं लावण्याचा विशेष प्रचार 
असल्यामुळें त्यांच्या मात्रा विरामांनी वाढविण्याचा प्रसंग चेत नाहीं. ही वृत्ते. 
येणेंप्रमाणें;--- 
वृत्ताचें नांव. चरणसंख्या. प. च. मात्रा. दुस.चर.मात्रा. तिस.च.मा. चो. च. मा. 

१ आया रं १२ वट १२ 


ची 
२ गीति शु १२ १८ १२ 


ह. 1: 
उदाहरणें--( १ ) आर्येच्या प्रथम पदीं । 
हादरा मात्रा, तशाच तिसऱ्याला ॥ 
अष्टादश इसऱ्याला । 
सात्रा चवथ्यास पंचद्रा ॥१॥ 
(२) जाझानिला तुसानां । 
कंठीं घाळूनि चांगल्या साळा ॥ 
नटला नटसा, परि त्या । 
हरिकीतन नावडे गुलामाला ॥ २ ॥ ( मोरोपंत )- 
(क ) मोरोपंती आर्या बहुतेक “ गीति ' वृत्तांत असूनही त्यांना * आर्चा * 
म्हणण्याचा प्रघात पडला आहे. आर्येच्या या दोन प्रकारांशिवाच आणसीहि 
कांहीं प्रकार मोरोपंतानें उपयोगांत आणळे आहेत, पण ते फार विरळ आहेत. 
( सख ) मोरोपंती आर्या हरिदास लोक कथारकॉर्तिनांत म्हणतात त्यावेळीं 
तालाशीं मिळत्या करून घेण्याकरिंतां विरामांनीं वाढवितात, पण तो प्रकार 
कात्रिम असून आर्यावृत्त हें मराठी * पदाप्रमाणें ' तालाच्या वजनानें जाणारे 
वृत्त नाहीं हे ध्यानांत ठेवलें पाहिजे. 
३७७ मराठींत पंद्यरचनेचे नियम कडक रीतीनें .असे एकट्या मोरोपंताने, 
च बर्‍याच शिस्तींत असे तुकाराम, ज्ञानेश्वर, विठोबा अण्णा दप्तरदार, राजाराम 
प्रसादी, इत्यादि वेचक मंडळीनी पाळलेले आढळतात. इतरांनी अक्षरवृत्ते, मात्रा- 
वृत्ते व गणवृत्तें या सर्वोतून रचनेचे दोष केळेळे आहेत. पण वृत्त हा वास्याळा. 
दिलेला एक प्रमाणबद्रू देह असल्यामुळें “ अक्षरे किंवा मात्रा कमी अधिक, 


ऱ््ट॑ मराठीची सजावट. 


"करणं, शब्दांची ओढाताण करणें, दीघऱ्ह्स्वादि स्वरांचे आकारमान बिघडविर्णे ? 
'इत्यादि प्रकार हे रचनेंतळे मोठे दोष होत व ते वृत्ताचा डोळ बिघडावितात, हें 
ऱडघड आहे. 


अभ्यास पाठ १ 


“ हें कोण बोललें बोला । राजहंस माझा निजला ॥ ? 
या ओळींतल्या मात्रा मोजून त्या धुमाळी ' या आठ “मात्रांच्या तालाशीं 
'मिळत्या व्हावयास काय केळें पाहिजे तें सांगा. 


वरीळ ओळींत मात्रा २--२--१--२--१4-२4-२--२ | २ै--१--२ेन-१--२--२--१ 
१-२ मिळून अहार्वास आहेत. सबब त्यांत चार मात्रा विरामांनीं वाढविल्या 
“म्हणजे धुमाळीच्या चार आवजीशीं त्या मिळत्या होतील. 

अभ्यास पाठ २ 
द्द २ >> देख के > हव चाकरी बदाबदा. (र लं 
घोड्याची, मारी, देखोनी, चाक , बदाबदा, लागे, गाईसी, 

"शब्दांपासून पहिल्या प्रकारच्या अभंगाची ओळ तयार करा, 

या शब्दांत यमक साधण्याजोगे शब्द दोनच आहेत. 
“ते “मारी ' व “ चाकरी! हे होत. अर्थात्‌ हे दुसऱ्या चरणाचे अखेरसि व 
-€-, ५-१ ल... न्स > > च ४03 ५ 
अतसऱ्या चरणाचे अखेरीस अनुक्रम आले पाह्जित (कलम 3 तिर वो. ) * ब॒दा- 
बदा ' हें क्रियाविशेषण * मारी ' जवळ ठेवडें आणि गाइ्सी देखोनी ' यांचा 
“अ त्यांचा अन्वय केला म्हणजे 


गोड ” या 


' गाईसी देखोनी । बदाबदा मारी ॥ 
४५. २५ 
घोड्याची चाकरी । गोड लागे? 
अशी ओळ लावणें सोपें आहे. 
अभ्यास पाठ ३ 
जु आर्यच्या एका सबंध ओळीत 3२-१८ अशा तीस मात्रा असतात. त्या 
'साभाबद्दल तीस र्‍हस्व अक्षरें असावयास पाहिजेत. असे असतां मोरोपंतांच्या 
* लघ्वक्षर रामायणांत ' एका आयेच्या ओळीमध्ये ' दशमुसवधमांते विधिसुरनुत- 
( टसजितवरदहरे' नशी एकोयतीनच अक्षरें कां " ओळीच्या 


पद्याचें वर्गीकरण. ४९ 


अखेरचे अक्षर र्‍हस्व असलें तर्री त्यास दोन मात्रा असल्यामुळें तीस अक्षरे 
घालणें शक्‍य नाहीं. (कलम ३६७). 
अभ्यासपाठ ४. 
“न्याहरिचा वकुत होईल । मेतरिणी बोगिबिगि चाल" ह्या 
* यशवंत ' कवीच्या पदांत इंग्रजींतल्या कोणत्या कवनप्रकाराचें अनुकरण 
आहे! ' यांत शेतकऱ्याच्या परिस्थितीचे संदर वर्णन असल्यामळे ३ पद्‌ 
* ])>880191 प्राम्यगीतांत ' मोडेळ ( कलम ३७२, १). 
अभ्यासपाठ '५. 
*“ एका मुलाला सारख्या प्रमाणांत तीन मोरोपंती आया म्हणाववाळा दीड 
मिनिट लागतें, तर त्याच्या मात्रेचें प्रमाण काय आहे! '' तीन आर्यात मिळून 


१८० मात्रा होतात, व त्या उच्(रावयास ९० सेकंडें ळागळीं, यावरून त्याची 
ःमात्रा दोन सेकंडांची आहे. 


पाठ तिसावा. 


-णा:>५0>2--- 
गणवृत्तें. 
-“;ै>०-<>- 

३७८ गणांची कल्पना वेदिक कालापासून प्रचलित आहे. “ € गण ! म्हणजे 
विशिष्ट मात्रांनीं मयांदिलेला, विशिष्ट क्रमानें आलेल्या ऱ्हस्व दीर्घोदि अक्षरांनी 
बनविलेला व ज्याचें वजन व आकार नेश्रित झाला आहे असा शब्दाचा साचा 
किंवा देह. ” आदि, मध्य, व अन्त, या तिन्ही अवस्था दर्शविष्याच्या हतने 
गणाची रचना तीन अक्षरांची मानलेली आहे, तथापि वृत्ताच्या चरणांत तीन 
अक्षरी गणांचे माग तुटून एसाद्‌ दुसरें अक्षर सुटें राहिल्यास तें मोजण्याकरिता 
राच म्हत्व अक्षराचा एक, च एकाच दीर्घ अक्षराचा एक असे दोन वेगळे 
चेगळे मूलभूत गण मानिळे आहेत. गणांचे सांचे नियमित झालेले असल्यामुळें 
त्यांच्या माञाही निश्चितच असतात, म्हणून गणवृत्तांत मात्रामापन हा भाग गोण 
होतो. त्याचप्रमाणें गणांचें वजन व आकारमान हीही निश्चितच असल्यामुळें 
त्यांच्या मात्रासंख्येइतक्या दुसऱ्या रचनाप्रकारानें त्या विशिष्ट गणाचें काम होऊं 
शकत नाहीं. 


२७९ गणांची कल्पना वेदकालीन असली तरी गणांच्या रचनेला नियमित 
करून वजनदार वृत्तांत वेदिक छंदांची रचना केलेली आढळत नाहीं. किंबहुना 
वेदिक छंदांचें वजन अक्षरांच्या आकारमानापेक्षां स्वरोच्चाराच्या पद्धतीला 
अधिक अनुसरून असतें असें म्हणणें अधिक सयुक्तिक होईल. गणांनीं नियामितः 
केलेल्या सारख्या ओळींच्या एक किंवा दोन जोड्या लावून बांधेसूद; वृत्त बन- 
विणें ही कल्पना पोराणिक कालीं निघालेली व त्यानंतत अलीकडच्या संस्कृत 
साहित्यकारांनीं पूर्णावस्थेस नेलेली आहे. मराठींत ही गणवृत्ते विठ्ठल बीडकर, 
मुक्तेश्वर, वामन इत्यादि मंडळींनी आणली, पण त्यांचा निर्दोष . उपयोग मोरो- 
पंतानेंच केला आहे. 


३८० गणांच्या लिपीत ऱ्हस्व अक्षराचे लेखन “_, ' या खुणेनें व दीर्घ अह्- 
राचे लेसन “--' या खुणेनें करितात. अर्थात्‌ 


गणांचा निदेश या. खुणाक्रमानें 


..गणवृत्तें. . .. ५्‌शे 


मांडून होतो. तीन अक्षरांचे आठ व एक अक्षराचे दोन. मिळून पुढीलप्रमाणें 
एकद्र दहा गण आहित. 


गण मात्रासंख्या आकार  लक्षणशब्द रूपाचें वर्णन 


१म ६ व डड मानावा तीन्ही अक्षरें दीर्घ. 
र्य च्‌ च सकम यमाचा पहिलें अक्षर मात्र ऱ्हस्व. 
3र प्‌ ->- राधिका मधले अक्षर मात्र सहस्व. 
थश्स श क कक समरा शेवटचें अक्षर मात्र दोर्घ. 
त ७... , न्य ताराप . शेवटचें अक्षर मात्र ऱ्हस्व 
६ज श् न्स जनास मधले अक्षर मात्र दीर्घ. 
७्भ रड त भास्कर पहिलें अक्षर मात्र दीघं. 
<न 3 स जाविक नमन सर्व अक्षरें ऱ्हस्व. 
९्ल पेशी पा ल एक ऱ्हस्व अक्षर. 
१०ग २ नक ग्‌ एक दीर्घ अक्षर. 


(क ) पुढील आर्येत गण लक्षण-शब्दांसह सांगितळे आहेत. 
“ मानावा म, यमाचा य, राधिका र, समरा स, ताराप ॥ 

त, भ भास्कर, नमन न, ज जनास, ल-गा लघुगुरू, गणव्याप ॥१॥!? 

३८१ म्हणते वेळी, वृत्त मोठें असल्यास दोन वः मध्यम .असल्यास एक 
जागीं तरी विसांवा घेण्यास थांबावे लागतें. या -जाग्यास * यतीची जागा, ' व 
विरामास “ यति ' असें म्हणतात. यंतीच्या जाग्यावर जर शब्द्‌ पुरा झाला 
नाहींच तर निदान शब्दाच्या वजनाचा मध्यभाग तरी समान तुटावा, असा 
निर्बंध कालिदासादि शिष्टांनी व मोरोपंतादे शिष्टांनीठी पाळळा आहे. पण तसें 
न होतां, जर यतीच्या जागेवर शब्द प्रमाण सोडून तुटूं लागेळ तर तो 
“ यंतिमंगाचा ' दोष मानला जातो. जसें; 

(१) कशासाठी मी रो--दन तुजपुढें आज करितो ! ' यांत “ रोदुन 
शब्द्‌ प्रमाण सोडून तुटल्यामुळे यतिभंग अक्षम्य आहे 

(२) “ कशासाठी संभा-वित जन अहोंराजे झंटती ' यांत “ संभावित * 
शब्द वजनाच्या मध्यावर तुटल्यामुळे हा यतिमंग क्षम्य आहे. पण. 

(३) ' कशासाठी सारे जन वद॒ अहोरात्र झटती ' ,या रचर्नेत यतीच्या 
जागीं शब्द प्रता झाल्यानें ही रचना अगदीं निर्दोष आहे 


शर 


परे : मराठीची सजावट. 


३८२ गणवृत्तांचे,* समवृत्तें,! * अधसमवृत्ते, ) व * विषमवृत्ते ' असे तीन 
भेद आहेत. ज्या वृत्तांचे चारी चरण सारसे तीं * समवृ्ते; ! ज्यांचे पहिला व 
1तसरा आणि दुसरा व चवथा, असे चरण सारखे असतात ती अधसमवृत्तें 
व ज्यांचे चारी चरण विषम असतात तीं विषम वृत्ते होत. मराठींत रूढ 
झालल्या आणि विशेष प्रचारांत असणाऱ्या वृत्तांची माहिती पुढें दिली आहे. 


(क ) समवृत्ते. 

वृत्त. अक्षरसंख्या. यति. गण. लक्षणपोक्ते. 

१ माणवक ८ * भ॑,त,ल, ग॒ माणवकीं भातलगा । 
रविद्युन्माळा ८ « म,म,ग,ग मा-मा-गा-गी-विद्युन्माळा । 

इअनुष्ट्यू ८. . ी अनुष्टुपू आठ अक्षरा । 

४ कामदा*' ६० ५ जू चात्ज ग कामदा बर्मेती स्याःजऱ्यी 

५ शुडकामदा १६ ६ 'नार,रल,-ग न-स्रूला-ग हे शुद्ध कामर्दी । 
६इइंद्रज्जा १६६ - त,त,ज,ग,ग ती इंद्रवज्जा त-त-जा-ग- गांहीं । 
७उपेंद्रव्या १ -« ज,त, ज,ग,ग उपद्रवज्या ज-त-जा-ग-गांही । 
<शालिनी १६ ४ म,त,त,ग,ग मा-ता ता-गा गा-गणीं शालिनी ती। 
५ दोवक १६ - भ,भ,भ,ग,ग दोघकभा भ-म-गा-ग गणांनीं । 
१० र्थोदता. ११. .. र,न,र, ल,ग. राना ल-ग गणी रथोद्दता । 
१६ स्वागता ११. र,न, भम, ग, ग. स्वागता र-न-भ-गा-ग-गणांनी । 
१२ भुजंगप्रयात १ ६ य,य,य. य जगप्रयाती ' य ! हे चार येती । 
६३ डुतविळेबित १२ . न, भ, भ, र. टरतविलंबित ना-म-म-रा गणीं । 

"७ त्य :१२ ०. जत जर... सवत वंशत्य ज-ता-ज-रा गणीं | 
त्त" (२०८ तात जरा. ती इंद्रवशा त-त-जा-र्‌॒ या गणीं। 
शद तोटक १२. स, स, स, स. जरि चार सकार'हि तोटक ते । 
१७ स्रग्विणी 2. तक त चार 'रा' येउनी होतसे स््रग्विणी । 
शट प्रमिताक्षरा १२. स, ज, स. स. प्रमिताक्षरेंत गण सा-ज-स-सा । 
१९ प्रभाती १३५*,९.ज,भ स, ज, ग. प्रभावती ज-भ-स-ज-गा गणी बने । 
% मुजमाषिणी १६ « सं जस. जंग स-ज-सा-ज-गा मिळुनि मंजुमाषिणी । 
; प्रहपिणी १३ ३ म,न. ग'राग. मा-ना-जा-र-ग गण हे प्रहषिणीचे । 
प्कपमनूर, २३ ४. म. त च, स, ग. मा-ता-वा-सा-गा मिळुनी मत्तमधूरी । 


गणबुत्तें,... :........ षे 


२३ विभावरी १३ « न,भ, ज, ज, ग नु-म-ज-जा-ण गणयुक्त विभावरी । 
२४ वसंततिलका १९ त, म, ज, ज, ग,ग होते वसंतातेळका त-भ-जा-ज-गा-गी । 
२५ मालिनी १५ ८ न,न,म, य, य. न-न-पम-य-य गणांनी मालिनी वृत्त दोतें। 
२६ चामर १५ « र, ज, र, ज, र. चामरांत रा-ज-रा-ज-रा असे विराजती 
२७ पंचचामर १६६ * ज,र,ज, र, ज, ग. ज-रा-ज-रा-ज-गा मिळून पंचचामरी 
गण । 


ठ 


२८ शिखरिणी १७ ६ य,म,न,स, भ, ल, ग. च-मा-ना-सा-भा-ळा-ग गण । 
मिळनीयां शिखरिणी । 


२९ पृथ्वी १७८ ज,स,ज,स, च, ल, ग. ज-सा-ज-स-य-ळा-ग हे गण 
। मिळून पृथ्वी बने । 
३० हरिणी १७६१९०. न, स, म, र,स, ल, ग मिळति हरिणामध्यें ना-सा-म- 


रा-स-ल-गा गण | 
३१ मंदाक्रान्ता १७४१०. म, भ, न, त, त, ग, ग. मंदाक्रान्ता म-भ-न-त-त-गा- 
गा-गणीं सिद्ध होते । 

इर विबुधाग्रेया १८ * र,स, ज, ज, भ, र रा-स-जा-ज-म-रा असे मिळुनी 
बने विबुधाम्रिया.। 

३३ शादुूळविक्रीडित १९ १२. म,स, ज, स, त, तागनमा-साऱ्जा स-त-ता-ग ह गण भल 
शादूलविक्रीडिती । 

३४ स््ग्धरा १७.१९, म, र, भ, न, य, य,य. मा-रा-भा-ना-य-या-या गण म॑- 
ळॉनि असे स्त्रग्धरा वृत्त होतें । 

३५ अमृतव्वनि २२९ *« त, भाय, ज,से,र,न,ग. वा त-भा-या-ज-सा 
-र-न-ग ऐशा गणीं प्रकटते । 

३६ मंदारमाला ॥ २२ * त,त,त,त,त,त,त,ग. मंदारमाला त-ता-ता-त-ता-ता 
ऊर्फ अश्वधाटी ] । त-गा ह्या गणीं हेय रम्यारति। 
कनी २२ - भ.भ,म,भ,म,म,भ,ग. लड उमा भ-म-भा-भ-म-भा-भ 
| ग हे गण येति जिच्या चरणीं । 

३८ मदिरा, २३ * भामाभाभ,म,म,भ,ग,ग ल्झिकमचा म-म-मा-ग-ग हे । 
गण येउनियां मंदिरा सजताहे। 


ष्छे मराठीची सजावट. 


(ख ) अर्धेसमवृत्तें 


३९ माल्यभारा. ११ घे स, स, ज, ग, ग 1 । विषमीं स-स-जा-ग-गा, समानी । 


१२ स, भ, र, य. स-म-रा-या गण माल्यभारवृत्तीं ॥ 
*० वियोगिंनी १० ! स,स, ज, ग १ । विषमीं स-स-जा-ग हे, समी । 

११0स,भ,र,ल,ग स-भ-रा-ल-ग, तदा वियोगिनी ॥ 
४१ पुष्पिताग्रा १२ घे न, नरु य घे । विषम चरण ना-न-रा-य-शाली, । 

१३) न, ज,ज, र, ग सम न-ज-जा-र-ग-युक्त पुष्पिताम्री। 


(ग) विषम वृत्ते. 

४२ उद्धता प. चरण १०१ स, ज, स, ल. 9 पहिल्या पदांत स-स-जा-ल, 
दु०च०१०(न, स; ज. ग / न-स-ज-ग दुज्यांत, भा-न-जा- 
ति०च०११(भ, न, ज, लग | ला-ग मिळुनि तिसऱ्यांत, पुढें 
चच 55... ज,सज,ग स-ज-सा-ज-गा जमुनि उद्भता बने 

- ३८९ वर दिसेल्या वृत्तांशिवाय आणखी पुष्कळच संस्छत गणवृत्तें आहेत, 

व त्यांतळीं कांहीं मराठींत आलेलींही आहित. पण त्यांचा विधोष प्रचार नसल्या- 

मुळें तीं येथें दिलीं नाहींत. वर दिलेल्या वृत्तांचें पृथक्करण करून पाहिल्यास असें 

दिसून येईल कीं, गणांची बेरीज, वजाबाकी व उलटापालट यांवरून बहुतेक क्त्तें 
बनली आहेत. उदाहरणार्थ ' प्रमाणिका ! नांवाच्या वृत्ताची दुप्पट म्ह्णजे 

* पंचचामर ' वृत्त होव. ' सोमराजी ! चे दोन चरण मिळून भरजंगप्रयाताचा एक 

चरण होतो. “ वसंतातिलके * च्या चार अक्षरांनंतरची तीन अक्षरें काढून टाकळी 

' म्हणजे * इंद्रवजा ' शिक राहते. 'स्रग्धरा' वृत्तांतील चार अक्षरांपढचीं चार 
अक्षरें गाळलीं म्हणजे ' मंदाक्रान्ता ' शिक राहते. 'शिसरिणी'ची अक्षरें माग 
पुढें करून “ हरिणी ' ची ओळ हेते, इत्यादि. 
३८४ सजातीय वृत्तांच्या जोडीचें मिश्रण करून ' उपजाते ' करण्याची वहि- 
वाट संस्छृत कवींनी पाडली असून ती मराठी कवींनीही प्रचारांत आणलेली आहे. 
इंद्रवज्ञा-उपेंद्रवज्या १, ' वशस्थ-इंद्रवंशा ५“ स्वागता-र॒थोददता ! * असंबाधा- 
करावयास चांगल्या आहेत सामान्यतः 
ज्यांचे तुकडे वजनदार पडतात, ज्यांच्यांत 
सोपी व म्हणूनच विशेष प्रचारांत आहित. 


गणवृत्त. ५५ 


ठिकाणीं बसूं शकतो, पणं गणवृत्तांत अक्षरांचा विशिष्ट कमच रासावयाचा अस- 
ल्यामुळें एखादा शब्द्‌ गणांच्या आकारमानांत बसेनासा होऊन अडचण पडते व 
मंग अर्थह्षाने होऊं न देतां प्रकारान्तसनें रचना करणें कठिण होतें; उदाहरणाथं, 
५ तो प्रश्नवण पर्वतास आला ' हा मजकूर वसंततिलकेंत सांगावयाचा आहे असें 
समजूं. ' परस्नवण ' हें नांव त्या वृत्तांत कुठेही बसण्याजोगें नाही, आणि छंदो- 
भँग तर होऊं द्यावयाचा नाही, अशा स्थितींत हें एरवी उत्कृष्ट असलेलें वृत्तही 
प्रसंगी निरुपयोगी हेऊन * तो पातळा स्रवणनाम नगा प्र-पूर्वा ' ( वनविहार ) 
अशी करुं रचना करगें भाग पडलें. वृत्तरचनेसंबंधीं पुढील गोष्टी अवश्य ध्यानांत 
डठेवण्याजोग्या आहेत. | 


( १) वृत्तरचना करितांना गणवृत्ताची निवड भाषेवर चांगली सत्ता असल्या- 
विना सहसा करूं नये. कदाचित्‌ केल्यास प्रचारांतील सोपी वृत्ते घ्यावी. 

(२) छंदोभंग केव्हांही होऊं देऊं नये. * अपि. मापं मषं कुर्यात्‌ छंदोभंगं न 
कारयेत्‌ ' असा साहित्यवेत्त्यांचा कटाक्ष आहे. 

(३) उद्दिष्ट मजकुरांत जी विशेषनामें असतील तीं ज्यांत बसूं शकतलि 
असेंच वृत्त निवडावे, कारण इतर शब्दांना पर्याय शब्द सांपडतात 
तसे विशेषनामांना सांपडत नाहींत. 

९ ४ ) एकादा मजकूर आपण योजलेल्या पद्धतीनें बसेनासा झाला म्हणजे 
तो तसाच जबरीनें वृत्तांत बसविण्याचा प्रयत्न करू नये. शब्द्‌ मार्गे 
पुढें करून, पर्याय शब्द्‌ घाळून, किंवा रचनेंचा प्रकार बदळून सर्व 
प्रकारच्या अडचणी हटकून टाळतां येतात. 

(५) एखाद्या वृत्ताला गणाचे नियम नाहींत एवढ्याकारितां हवे तसे शब्द्‌ 
घाळून वृत्ताचे वजन . मोडूं नये. उदाहरणार्थ “ अनुष्ट्प्‌ ' वृत्ताला 
गणाचे नियम नाहींत म्हणून सात दीर्घ अक्षरें प्रथम घाळून मग एक 
ऱहृस्व घालणें, असले प्रकार करूं नयेत. 

१६) ' अर्थ' हा आत्मा व ' वृत्त ' हें शरीर, हें नाते नेहमी ध्यानांत ठेवावे. 
सर्वीत अर्थाला अधिक जपार्वे, त्याच्या खालोखाल वृत्ताला जपार्वे, वै 

. , ती दोन्ही संभाळून अलंकार, यमकें इत्यादिकांना जपावे, 
९७) रचना करितांना व्याकरणाला सोडून अपप्रयोग होऊं देऊं नयेत, 


प्‌ मराठीची सजावट. 


अप्रसिद्ध किंवा क्विष्ट शब्दांचा उपयोग. ( २ ) व्यांकरणदृष्ट्या अशुद्धरचना ( 3 ी. 
शब्दांची ओढाताण ( * ) मिन्नमाषीच शब्दांचे समास ( ५) मिश्र शब्दयो- 
जना म्हणजे प्रोढ शब्द आणि ग्राम्य शब्द यांची भेसळ ( ६ ) एकाच शब्दाचा 
एकाच अर्थानें पुन्हां पुन्ह्यं उपयोग. (७) 'च', 'हि! इत्यादिकांचा पादपूर- 
णार्थ उपयोग. ( ८ ) रसाला प्रतिकूल वृत्तयोजना, (९ ) शब्दांचे अवास्तव व 
अर्थशून्य अवडंबर इ०. 


२८६ पयरचनेंतील ठळक दोष पुढीलप्रमाणें आहेतः--( १ ) कणंकठोर,- 


३८७ पथरचर्नेतळे ठळक गुण येणेंप्रमाणें:---( ५ ) सूडु, लालित व प्रचारांरू 
'तील शब्दयोजना. (२) *्याकरणशुद्दता. ( 3 ) सफाईदार, व सुबोध अर्थ- 
सिद्दि ( ४) वेचक व व्यंजक शब्दांचा उपयोग. ( ५ ) ऑचित्य म्हणजे प्रसं- 
शाळा अनुरूप अशी भाषा व वृत्त यांची निवड ( ६ ) रचनेचा सहजपणा ३०. 


अभ्यास-पाठ १ ला. 


“ पाषाणांतुने गांग हें उद्‌क हें कवितार्‌पे संभवे ' या श्रीवेणाबाईच्या' 
हसचरणांत रचनेचे दोष कोणते आहेत तें सांगा व ते दूर करा. ' वजनावरून; 
व डोलावरून हा शादूल-विक्रीडिताचा चरण आहे व त्यांत एक अक्षर अधिक. 
आहे,वतें कावे! ही दोन ऱ्हस्व अक्षरें एका दार्घ अक्षराबद्दळ पडल्यामुळे 
आलें आहे. तेथें ' काव्य ' ह शब्द घाठून पुढे * स्वर्पे ' व असेरीस “ सवे 9 
असे शब्द घाळून जोडल्यानें ' रूपे ' असा शब्द योजून झालेली ओढाताण द्र 
होऊन अक्वराचीही बचत होईल. जसें:--- पाषाणांतुनि गांग हें उदक हें काव्य- 
स्वरूपें स्रवे. अद्यापि यांत एक दोष राहिळा आहे तो हे' शब्दाची एकाच 
अर्थी पुनरुक्ति हा होय (3८ ६, ६ ). तो काढण्यासाठी * जान्हवेयजळ हे * 
किंवा * गांग रम्य जल हे ' किंवा ' गांग वारि बरवें 


असें कांहीं तरी म्हणार्वे. 
अभ्यासपाठ दुसरा. 


ऱ् किष्किंधा ; $ सुग्रीव ही कष्यमूक डृ हे तिन्ही शब्द कोणत्या वृत्ताच्या 
एकाच ओळींत बसतील ! पहिल्या शब्दाचा 'म' गण आहे, व दुसऱ्याचा त* 
"ण जाहे. तिसऱ्यांत आरंभीं ५! गण असुन पुढें ऱ्हस्व अक्षर आहे. इतक्या अड- 
चणी संभाठणारें वृत्त * स्र्धरा ' आहे. सबब, हे. शुब्द 


गणवृत्तें. प्‌ 


८ किष्किधा कष्यमूकानिकट कपि-पुरी, तेथ सुग्रीव राजा ॥' 
अशी त्या वृत्ताची ओळ तयार करून घालतां येतील. मात्र असे करतांना 
* क्रष्यमू ' पुढचा ' क ' त्या वृत्ताच्या डोलानुसार दार्घ करावा लागला आहे. 


अ यासपाठ तिसरा. 

“ म्हणुनी, मीना, हरिजनाचि, न, राहे, नुरविति, खळ, ससे, यां, त्यजिती,, 
पदीं, न, निवविति, सरे, नदी, हे, जरी, नमितां, न, द्रा, नमीना, खेद ” इतक्या 
शब्दांपासून मोरोपंती पुष्पिताम्रा वृत्ताचा श्लोक बनवा. मोरोपंताच्या अमिरुची-- 
प्रमाणें त्याचें यमक मोठें पाहिजे. तशीं पुष्पिताग्रेच्या अखेरीस बसण्याजोगी 
चमकें यांत “ ससे द्रा हे--न खेंद्‌ राहे ' व * पदीं नमीना-नदी न मीना ' ही दोन 
आहित. राहिल्या शब्दांतून पुष्पिताग्रेच्या डोळानुरूप विषम चरणांत प्रथम सहा 
अक्षरें र्‍हस्व पुरविणारे शब्द ठेवून “ हरिजनचि खरे ', ' निवार्वोते न जरी.” 
असे विषम चरणांचे प्रारंभ होतील. राहिळेला मजकूर भरून 


“ ह्रिजनचि खरे सखे, द्रा हे । 
लुरविति यां नसितां न खद राहे ॥ 
निवविति, न जरी पदीं नमीना । 
खळ म्हणुनी त्याजिती नदी न मीना ॥ १॥ 
असा श्लोक होईल. 
अभ्यासपाठ ४. 


: अमृतहि पितां न स्वास्थ्याला वरील गदी क्षण ' या “ हरिणी ' वृत्ताच्या 
चरणाचा ' शिखरिणी ' चरण बनवा. शिखरिणीचे चरण 'य, म, न, स, भ, ल, 
ग ' हे आहेत. वरच्या ओळींत 'म' गण एकच आहे ब त्याच्या आधीं घालण्या- 
जोगा * य ' गण मुळींच नाहीं. तथापि ' वरील 'हा*ज' गण आहे वं 
त्याच्यापुढें * स्वास्थ्याला ' हा शब्द ठेवल्यास जोडाक्षरानें मिळणाऱ्या हित्वाचा 
फायदा मिळून ' ज ' चा * य ' गण होईल. अर्थात्‌ वरील स्वास्थ्याला * 
अशी सुरवात होईल. पुढें शिसारिणीच्या डोलाप्रमाणें पांच हस्व अक्षरें घाळून 
व बाकीचा मजकूर असेरीस बेताने ठेवून “ वरील स्वास्थ्याला अमृतहि पिता. 
न क्षण गदी ' अशी ओळ होईल. 


पाठ एकतिसावा. 


_.>_त्५५॥८ ०१५... 


काव्य. 

क ७ 

३८८ काव्य हा साहित्याचा भाग नसून तें त्याचें एक विशिष्ट रूप आहे. 
'कलांत ज्याप्रमाणें संगीत त्याप्रमाणे वाक्मयाच्या क्षेत्रांत काव्य हें अनादि 
'काळापासून अग्रमान मिळवून राहिलें आहे. आणि इतक्या दीर्घ परिचयानंतरही 
'त्याची सर्वसंमत व्याख्या अद्याप कोणाला करितां आली नाहीं. अह्माचें ज्यां 
प्रमाणें वेदांनीं * नेति, ' * नोते, ' असें वर्णन नकारात्मक करून 


न असेर अनुभवा- 
'वरच हवाला दिला आहे, तसाच कांहींसा सक्कार काव्याचा ज्ञाला आहे. काव्याची 
'व्याख्या संस्कृत साहित्यकारांनीं 


' चमत्छतिजनकं रसात्मक वाक्‍यम्‌ ' अशी 
"लक्षणात्मक केली असून, प्रख्यात इंग्रज रसिक कॅलिरिज यानें 
९ 01055011 8116 ॥ीच्रट्टा'१9]९8 0! ह्या पपा] 
पपायाचया ०28, 01081) 098ह०18,11001018811 
अशी काव्याची लक्षणा केळी आहे. शेक्‍्सपिचरनें “ 
"8 गी0९ |'श]2ए "ण[]४, वळ] शोध्या2ढ ग'ल 1९807९] 0० 8" ; 
ज्'०ण 88100 (0 ॥९8एश], 811 98 णा9ेटा १0 0०क९ 1011) (11९ 
पण 01 प 28 पा] ०७0, (1९ 7०९5 ]९ 
"93९8-11 27०8 ४०0 18 1001105 8 10९६] 1801080 
)81100'' अशा प्रकारें कवीची दृष्टी, प्रतिभा व लेखणी 

ड्रायडन यानें कवींना अनक्रनें * शब्द- 
सृष्टीचे ईश्वर ' व * [51८6 ' अस म्हणून गोरविळें आहे. मराठी 
'आचार्य चाट ज्ञानेश्वर यांनीं “ वाचे बरवें कवित्व । कवित्वी बरवें रसिकत्व | 
'रसिकत्वीहि परतत्व-। स्पर्श जेसा ॥ !) 


असें कवितेचे परमोच्च रूप सांगितलें आहे. 
| ३८९ काव्य ही उल्लसित मनाची एक व्ात्ते आहे. “गे! धातू पासुन 
*झाळेला ' गायक ' शुब्द ज्याप्रमाणे उल्लासेत मनोवृत्तीचे व्यापार संगीत स्वरांनी 
"कट करतो, त्याम्रमार्णे * कु * धातूपासून झालेला ' कावे ! शब्द तसलेच 


“. काव्य: - प्‌९ 

-ञ्यापार “कवना, नें.. म्हणजे. . 'अंनुरणनात्मक . ध्वनींनी प्रकट करितो 
अर्थात्‌. काव्य व.संगीत ही दोन्ही एकाच तऱ्हेच्या .उल्लसित, मनोवृत्तीची दोन* 
निराळीं परिणत. रूपें आहित. एक जो भाव मातूकात्मक शब्दांनी प्रकटवितें 
तोच भाव दुसरें सूक्ष्म स्वरांनी प्रकट करिते. दोन्हींतही (१) एखाद्या विष- 
याशीं संवेदना उत्पन्न होणें, ( २) त्या योगें मनोवात्ते उचंबळून येणे, व (३) 
अशा उचंबळळलेल्या वृत्तीला अनुरणनात्मक ध्वनीची जोड मिळणे; इतक्या 
बाबींपुरतें पूर्ण साम्य आहे. मात्र कंठांतून बाहेर.पडल्यावर काव्याचें क्षेत्र शब्द? 
होतात, व संगताचें क्षेत्र गायनाचे स्वर होतात, हा दोनींत मोठा फरक आहे. पुढे 
देखील शब्दांच्या अर्थव्यंजनेमुळें व ध्वनीच्या अनुरणन धमांमुळें काव्यांत जशी 
रसोत्पात्ते होते तशीच संगीतांत स्वरांच्या तीब्रकोमलत्वामुळें व त्यांतून प्रकटणाऱ्या 
रागधमामुळें रसोत्पत्ति होते. काव्याचा संगीताशी अशा प्रकारें सहोद्र संबंध 
आल्यामुळें व. तें नेहमी अनुरणनात्मक ध्वनिरूप घेऊन उमटत असल्यामुळें 
युरातन कालापासून छंदांत प्रकटत आलें इतकेंच, एरवी काव्याला पयाची आत्यं- 
“तिक आवश्यकता आहे असें नाहीं. मात्र ही गोष्ट खरी आहे कीं, काव्याच्या या 
विशिष्ट स्वरूपामुळें गद्यापेक्षां पद्य हें त्याच्या संचाराला अधिक अनुकूल स्षेत्र होतें. 

३९० काव्याची .ही मीमांसा लक्ष्यांत ठेवली म्हणजे स्थल-काल-परिस्थि- 

-त्यादि मर्यादा काव्यास घालतां. येणार नाहींत हें उघड आहे. काव्य उत्पन्न 
झाल्यावर त्याचे. परिणाम पाहून व धरम. तपासून लक्षणें बांधतां येतील, व तशीं 
तीं प्राच्य व पाश्वात्य. साहित्यकारांनीं बांधळींहि आहेत; पण काव्याला शास्त्रनिय- 
मांत गोवून त्याची “ कला ' बनविण्याचा प्रयत्न केल्यास तो काव्याच्या बाह्यां- 

- गापुरताच यशस्वी होणार हॅ. उघड आहे. “संगीता ' ला कळा बनवून गायकांनी 
ती पूर्णतेस नेळी आहे, तरीं देखील एखाद्या कसबी गायकार्चें गाणें सुद्धां वेळेला 
: जमत " नाहीं, त्याचप्रमाणें काव्यकळेचे सव नियम संभाळून शब्दरचना केली 
तरी त्यांत हटकून काव्याचा जिव्हाळा उतरेळच अशी ग्वाही देतां चेत नाही. 

३९१ बाह्यांगाच्या दृष्टीनें काव्याचे होणारे इंग्रेजी साहित्यांतळे प्रकार कलम 
३७४ मध्यें सांगितलेच आहेत. :संस्छत साहित्यकारांनीं काव्याचे ( १ ) संड- 

-कान्य, व ( २ ) महाकाव्य असे दोन प्रकार मानळे आहित.. पेकी संडकाव्याचें 

“लक्षण “ संडकाव्यं भवेत्काव्यस्येकदेशानुसारिच ' असें केळे आहे, व महाका- 
व्याचें लक्षण अशा आशयार्चे आहेः---' त्याचें कथानक ऐतिहासिक किंवा तस-' 


६० » मराठीची सजावट.. 


लॅच दुसरें सुरस पाहून घ्यावें, त्यापासून चारी पुरुषार्थ सांधावे, त्यांतळा नायक 
चतुर व उदात्त असावा, त्यांत सर्व प्रकारची सृषसोंदर्याचीं वर्णने असावी, . 
विवाह, पुत्रजन्म वगेरे मंगळ प्रसंग असावे, तें काव्य विस्तृत असून त्यास रसालं- 
कारांची जोड असावी, प्रत्येक सर्गाला एकच वृत्त ठेवून फक्त असेरीस वृत्तवे- 
चित्र्य साधावे, अशा प्रकारचें काव्य प्रलयकाळपर्यंत टिकते. ! ( साहित्यदर्पण 
४१ पहा. ) या लक्षणांना धरून मराठींत महाकाव्य रचण्याचा पहिला प्रयत्न 
विठ्ठल बीडकरानें केलेला दिसतो. या दृष्टीने वामनादिकांचीं स्फुटमकरणें व 
केकावळीसारसीं स्तोेंही मराठींतीळ * संडकाव्यें ' व मोरोपंताचीं रामायणे, 
महाभारताख्यानें इत्यादे महाकाव्ये म्हणतां येतीळ, पण ज्ञानेश्वरीसारसे 
सर्वोत्कृष्ट काव्य कुठल्याच वर्गात घालतां येणार नाहीं! 


२९२ काव्याच्या मीमांसेंत ही एक गोष्ट नेहमीं लल्यांत ठेवळी पाहिजे की, 
कवीला एखाद्या विषयाबद्दल होणारी संवेदना ही, त्या विषयाच्या साक्षात्‌ अनु- 
भवानें उत्पन्न झालेला हपशोकादि्‌ मनोविकारांचा दूषित उमाळा नसून, त्या 


विषयाशी सहानुभूतीच्या भावनेनें उत्पन्न झालेली उदात्त 
अशी एक वृत्ति आहे. विषयानुभूतीच्या बऱ्यावाईट धर्मानुसार उस्पन्न शेणारे 
विकारांचे मालिन उमाळे काव्यजनक होऊं शकतच नाहींत, तर त्यांचा गढूळ 
पूर ओसरून गेल्यावर राहिलेली किंवा त्यांच्या काल्पानेक तादाल्म्यानें बनलेली 
मनाची उदात्त वृत्तीच काव्य प्रसवूं शकते. अजराजा स्वत 
देसील इंडुमती मेळेली पाहून त्याला मनुष्य स्वभावानुसार जो 
उसन्न झाला असता त्याचा उद्रेक, कालिदासाने त्याच्या तोंडीं घातला आहे. 
त्याहून फार वेगळ्या तर्‍हेनें बाहेर पडता. कालिदासाला मात्र अजाच्या दुःखाची 
उत्कृष्ट संवेदना झाल्यामुळें, व तिचे दिव्य उमाळे शब्दांत 
प्रतिभा असल्यामुळेंच “ अजाविळाप * 
कमी. अधिक प्रमाणांत सवोनाच असते 
सवांना असत नाही. त्याचप्रमाणें संवेदना 
तीव्र किंवा मंद असते त्या मानानें तिचा 
काव्याच्या या उपपत्तीस अनुसरूनच कीं काय. 
काब्यम्‌ ' ( संवेदनावान्‌ विठ्ठान्‌ म्ह्णजे 
म्हटलें आहे. 


) उपनिषदांनीं “ ना कपि: कुर्ते 
कपी काव्य करूं शकतो ) असे. 


काच्च ' आ 


३९३ काव्यावें सोंदूर्य रसोत्पत्तींत आहे हें तर उघडच. आहिं. ही रसोत्पात्ते 
उत्पन्नं करणाऱ्या शंब्दांमध्यें ( 9 ) शब्द, ऊर्फे अ्थसूचक अनुरणनोत्मक वाने, 
(२. खय ऊर्फ अर्थाची कल्पना बरोबर आणून देणारी व्यंजकता, (३) 
स्पर्श ऊर्फ भावनोत्पादक धर्म, ( ४ ) रस ऊफ वणीची मधुरता व ( ५ ) गंध 
ऊर्फ अथंजन्य कल्पनेचा साक्षात्‌ अनुभव आणून देण्याइतकी परिणामकारकता; 
असे पांच धर्म कमी अधिक प्रमाणांत असतात ( ज्ञानेश्वरी ६; १५-२१), व 
ते काव्यांत ज्या मानानें उतरळे असतील त्वा मानाने रसोत्पत्ति होते अन्य 
शब्दांत बोळायचें म्हणजे एकाच वेळी जितक्या अविक इंद्रियांना आनंद देईल 
तितर्के तें काव्य सुंदर होय. कवीची प्रतिभा जोरदार.असेळ तर त्वाळा ह्ेणारी 
संवेदना उत्कृष्ट कल्पनेनें प्रकट होईल. पण पुढें ती शब्दांत उतरतांना शब्दांची 
योजना जर चांगळी होइल तरच रसोत्पत्ति होईल. अर्थात उत्कष्ट काव्यप्रसव- 
शक्ति ही इंग्वरी देणगी आहे, व चांगल्या काव्यांच्या परिशीलनाने काव्याच्या 
बाह्य संमरदायांचें अनुकरण जरी थोडें फार करितां आठें तरी जातिवंत काव्याचा 
उमाळा त्यांत उतरणार नाहीं. 


३९४ काव्याच्या बाह्य लक्षणावरून साहित्यकारांनीं त्यांच्या चांगुळपणाच्या 
कांहीं कसोट्या ठरविल्या आहेत. संस्रत साहित्यकारांनीं उत्कृष्ट काव्याचे(१) 
अरेलष, ( २) प्रसाद, (3) समता, (४) माघुर्य, ( ५) खकुमारता, (६ ) अर्थ- 
व्यक्ति, ( ७) उदारत्व, (८ ) ओज, (९) कान्ति व (१० ) समाधि, असे 
दृह्य गुण सांगितळे आहेत, तर कित्येकांच्या मतें (१) माधुर्य, (२)ओज व 
(3 ) प्रसाद हे तीन गुण काव्याच्या श्रेष्ठत्वाला पुरेसे होत. कित्येकांनी ' व्यंग्य व 
वाच्य ' असे काव्याचे दोन वर्ग कल्पून “व्यंग्य' म्हणजे ज्यांतील शब्दप्रयोग सूचक 
असतील व आर्थ व्यंजनेनें प्रकट होईळ तें उत्तम काव्य; व ' वाच्च * म्हणजे 
ज्यांतीळ शब्दप्रयोग उघड व अथ स्पष्ट फोड करून सांगितल्यासारखा असेल 
तें काव्य अधम; अशी काव्याच्या बरे-वाईटपणाची कसोटी सांगितली आहे. 
सैमेद्रादिकांनीं ' औचित्य ' ही काव्याच्या उत्रुष्त्वाची कसोर्टी ठरविळी आहे. 
पाश्यात्य संस्कारांची छाप ज्यांच्यावर विशेष पडलेली आहे अशा अ्वांचीन 
रासिकांपैकी कांहींच्या मतें ' नव्या व बहाराच्या कल्पना । हे. उत्तम काव्याचे 
गंमक होय, तर कित्येकांच्या मतें * भावनोत्पाद्कत। ' हें उत्तम काव्याचे 
लक्षण आहे. ी 


द्र मराठीची सजावट. 


३९५ काव्यासंबंधीं अलीकडे प्राच्य व' पाश्वात्य संस्कृतीच्या विरोधांतून 
पुढील प्रश्न उपास्थत झाळे आहेतः---( १ ) जुन्या व नव्या कवींची तुलना,. 
( २ ) पोवात्य आणि पात्यात्य काव्यांतील फरक. (3) कवीचा परिस्थितीशी. 
संबंध. ( ४ ) कवीर्चे शील कसे असावें ! (५ ) कवितेचे विषय कोणते. 
असावे ? ( ६ ) वाणाकाव्ये वगेरे इंग्रेजी मकार मराठींत शिरणें इष्ट आहे काव ? 
( ७ ) कवितेचें पथ सयमक असावें की निर्यमक असावें १ इत्यादि. पेकी 
पहिल्या प्रश्नासंबंधी जञने कावे व नवे कवि यांची तुलना कारितांना ही गोष्ट: 
लक्त्यांत ठेविली. पाहिजे की, दोन्ही कवींच्या भूमिका, परिस्थाति व कायक्षेत्रे 
वेगळी असल्यानें, दोघांचें साम्य असें थोड्याच बाबतींत आहे. जुने कावे भाविक, 
वेराग्यप्रवण, धरमंजागृतीच्या बुद्धीनें प्रेरित झालेले व धोपटमागी' असल्यामुळें 
त्यांची काविता श्रद्ापचान, भक्तिरसात्मक, व साधी उतरली आहे. अवाचीन 
कावे चिकित्सक, व्यवहार-टृष्टि, देशोन्नत्यादि विविध कर्तव्यांनी प्रेरित झालेळे 
आणि बहुनीतिकुशल असल्यामुळें त्यांची कविता . भावनाप्रधान व विचारप्रधान,, 
विविधरसात्मक, व अष्टपेळु उतरली आहे. जुन्या करवीत. अस्सल कावित्वाचा 


परिणामाच्या दृष्टीनें . 


“ काव्यं यसेथंकृते न्यवहाराविदे शिवेतरक्षतथे । 
सद्यः परानेवृतये कांतासेमितितयोपदेशयुजे ॥ १॥१ 


भावनोत्पादकते- 


ऱ्र ह सामान्वतः रजोगणी,, 
हतवादी, मतलबी, म्या, चिकित्सक, विविधनीतिपटु व. पक्का व्यवहारज्ञ 
ल्य झं € « 


काव्य. दज 


कुलामिमान इत्यादि भावनांचे उत्तेजक; सुशि-विषयाकडे एथक्त्वानें पाहणारे वळ 
व्यावह्मारिक उतरते. उळट भारतीय पिंड हा सत्वगुणी, अद्वेतवादी, प्रांजल, सतेह्शील,. 
भाविक, एकनीतिक व प्रायः व्यवहारशून्य असल्यामुळें त्याची कविता वैराग्यशील;. 
मनुष्यस्वभावाच्या चांगल्या अंगांकडेच विशेष लक्ष्च देणारी; परमार्थप्रेरित; विष-- 
यममतादिकांचा निरास उपदेशिणारी; स्रिमिथ्यात्व निश्वयानें प्रतिपादुणारी व. 
तशा दृष्टीनें सृष्ट विषयांची वासळात लावणारी; व दिलदार निपजते. 


( स ) कवीचा परिस्थितीशी संबंध काय या प्रश्नाचे उत्तरही फारसें अवघड 
नाहीं. परिस्थितीचा साहित्यावर व साहित्याचा परिस्थितीवर नेहमींच परिणाम 
होत असतो. अर्थात्‌ कवीचा उमाळा ज्या मानानें जोरदार त्या मानानें तो 
परिस्थितीच्या घटनेंतळा घटक होतो. ह्या उमाळ्याच्या सकसपणावरून परिस्थि- 
तीला खेचून आपल्याबरोबर नेणारा कावे, परिस्थितीच्या बरोबर चालणारा 
कावे व परिस्थितीच्या मार्गे राहणारा कवि असे कवींचे तीन वगं होतील. 


(ग ) कवीचें शील कसें असावें ह्या प्रश्न अनवश्यक आहि. जें कवीच्या 
शीलांत नाहीं म्हणजे विचारांत व विशेषेंकरून आचारांत नाहीं तें नुसत्या 
उच्चारांत आलें तरी रत्रिमच उतरणार हा निसर्गाचा नियम आहे. अर्थात्‌ 
उसन्या अवसानाची करविता ही उत्कृष्ट कलात्मक असली तर कार तर मनो- 
र॑जक होईल, चिरपरिणामकारक होणार नाहीं हें उघड आहे. 


( घ ) कवितेचे विषय कोणते असावे, वीणाकाव्यें वगेरे इंग्रेजी प्रकार 
मराठींत यावेत कीं नाहीं, आणि कवितेचें पद्य सयमक असावें कीं निर्यमक 
असावें वगेरे प्रश्न गौण आहेत. कवितेचा विषय रसोत्पाद॒क असावा हें खरे, पण 
एखादा “ शब्दसृष्टीचा इंश्वर ' नीरस विषयांतही आपणांस व आपल्याबरोबर 
सहृदय वाचकांस रसाची संवेदना उत्पन्न करील. वेदांतासारख्या रुक्ष विषयावरच 
ज्ञानेश्वरीसारखें *“ एकमेवाद्वितीय ' रसाळ काव्य निर्माण झालें आहे ही गोष्ट 
घ्यानीं घेतली म्हणजे या प्रश्नाचें महत्त्वं उरत नाहीं. त्याचप्रमाणें वीणाकाव्या- 
सारखे इंग्रेजी प्रकार मराठींत घेणें अनिष्ट मानण्याचे कारण द्सित नाहीं. 
परकीय संस्कतींतळें असलें तरीं कलेला जें पोषक तें वेंचून घेणें केव्हांही 
श्रेयस्करच आहे. यमक हा केवळ अलंकाराचा विषय आहे. काव्य हें सामान्यतः. 
छंदोमय उतरत असल्यानें यमक हें त्यास भूषण तर  निर्विवादच आहे. पण: 


-इ8 मराठीची सजावट. 


“यमकाकरितां जर अर्थह्माने व पर्यांयानें रसहानि होत असेल . तर. यमकाची 
“भीड राखण्याचें कारण दिसत नाहीं. | 

-२९६ उत्कृष्ट साहित्य निपजविण्याची शक्ति ही जरा ईश्वरी देणगी असली, 
तरी-* कळा ' या दृष्टीनें साहित्याच्या बाह्यांगाचें बऱ्याच अंशीं अनुकरण 
करितां येतें व बहुतेक साहित्यळेसकांनीं तें केळेंही आहे. सचब या कळतील 


रस, अलंकार, शेली, इत्यादि जी साधनसामस्री आहे तिचा आतां क्रमानें 
| र व 
“विचार करूं. 


अभ्यास-पाठ १. 
“ कन्या साखुर्‍्यासे जाये । मार्गे परतोनि पाहे॥?” 
हा मजकूर 
“कन्या सासुऱ्यासि जाये। तिला दुःख फार होये ॥? 
किंवा 

“कन्या सासुऱ्या निघाली । गंगा-यसुना डोळां आली ॥? 
असा प्हट्ल्यास कांहीं सोंद्यह्माने, होईल काय १9 जरूर होईल. कारण 
“पहिल्या पाठांतील व्यंजनेनें अर्थ खुचविणारी यथार्थ शब्दयोजना दुसऱ्या व 
तिसऱ्या पाठांतल्या वाच्य शब्दयोजनेपेक्षां सरसच असणार (कलम 3९२ व 
अभ्यास-पाठ २ रा. 
“ डोमगांव येथील कल्याण स्वामींच्या हातच्या दासबोधांत 


“गायत्री मंत्राचा विचारू । सांगे तो साचार कुळगुरू॥ " 
असा पाठ होता तो बद्ळून रामदास स्वामींनी 
“गायत्री मंत्राचा उच्चारू । सांगे तो साचार कुळगुरू॥/” 
असा केलां. यांत विशेष काय केलें! गायत्रीमंधराचा विचार दीच्या 
उपाथ्यायांकडून आक शिकविला जात नसुन उच्चार मात्र शिकविला जातो, हें 
जाणून समथो 


उचित अशा शब्दाची योजना केली, अर्थात्‌ सत्य निनेदनारने 
औचित्य वाढलें, (कलम 3८७५ गै] 


अभ्यास-पाठ तिसरा. 
“मी घाबरून गेलों, ' 
क ध्य 
यापक्ता कोणती शब्दयो 


$ ॥ीति १ > र. दि 
मला भीति वाटली, “माझी गाळण उडालो, ' “मा 
काळीज धडघडूं लागले' 


“ब्याजना अधिक सरस आहे! 


काव्य. द्प्र 


>. 


“शेवटची अधिक सरस आहे, कारण तिच्यामध्ये भीतीची कल्यना दाखविणाऱ्या 
शब्दप्रयोगांत भीतीचा “ धडधड' हा ध्वनी देखील साधळा आहे. (कलम 
अरव) 

अभ्यास-पाठ ४ था. 

“ सादी उत्कृष्ट कल्पना जर व्यवस्थित भाषेनें गद्यांत मांडली असेळ तर 
तिला काव्य म्हणतां येइल काव !' अवश्व येइल, कारण काव्याच्या व्याख्ये- 
प्रमाणं (कलम ३८५ ) व रसात्मक परिणामाच्या दृष्टीनेंही तिळा पयाची एकां- 
तिक आवश्यकता नाहीं. मात्र पद्यामुळेंच उत्पन्न होणारें ध्वनिसोंदर्य त्यांत 
येणार नाहीं व तेवढ्यापुरतें व्यंग राहील ( 3९३, १ ). 

अभ्यास-पाठ ५ वा. 
“तू ज्ञावे देवकीला भेटासि तेसाचि भेट आतेला । 
आम्हांडुनि तूंचि अधिक, घृत सोडुनि कोण करिळ आ तेला!" 
या आर्येत कोणता दोष आहे? या आर्थेत यमकाच्या नादाने पहिल्या मज- 
कुराच्या गोरवाळा न साजणारा तेला तुपाचा दरांत यावा लागून ओचित्व-मंजक 
ग्राम्वत्व आळे आहे ( ३८६, ५). 
अभ्थास-पाठ ६ वा. 

“कृपावंत किती । दीनें बहू आवडती ॥ १॥ त्यांचा भार वाहे 
माथां । करी योगक्षेम चिंता॥ २ ॥ भुलो नेदी वाट । करी धरुनी 
दाबी नीट ॥ ३॥ तुका म्हणे जीवें । अनुसरल्या एक भावें॥४॥ 
आणि 

“दयाब्द वबळशील तूं तरि न चातकां सेवकां। उणे किमापे, 
भाविकां उबगशील तू देव कां? ॥ अनन्य गगतिका जना निरखि- 

स जी र 41 > 
-तांचि सोपद्रवा । तुझाचे करूणाणेवा! मन धरी उमोप दवा॥ १॥ 
ह्या जवळ जवळ समानार्थक पद्यांची काव्यद्ृष्ट्या तुळना करां. 


पाठ बत्तिसावा. 


टा 
हित्य (९) ३५१ 
साहत्याचा उपांगे. 
*०० २४-०८ 
३९७ वान्नयाच्या सर्व प्रकारांत साहित्य हें अत्यंत प्रभावी आहे. साहित्याचा 
उद्देश श्रोत्यांच्या किंवा वाचकांच्या मनावर आपली छाप पाडून त्यांच्या भाव- 
नांत व परंपरेनें विचारांत क्रांते घडविणे हा असतो, आणि तोतें रस, अलं 
कार, संकेत, शेली, सभापितें, ' इत्यादि आपल्या अनेक 
आणीत असतें. साहित्याला निर्माण करणारी जी संवेदना, तिच्या प्रवाहाळा 
प्रतिक्षणीं विकास पावविणारी शक्ति “ नव-नवोन्मेपशालिनी प्रज्ञा ” ती प्रातिभा 
होय. प्रतिभेच्या द्वारें निर्माण झालेल्या साहित्याच्या, विशेषतः काव्याच्या शब्दां- 
साळ धर्मीचा पाकसमुच्चय तो * रस ' हेय. ह पाक साहित्यांतील शब्दांच्या व 
पसंगांच्या धर्मानुसार वेगवेगळा होतो. 


३१९८ संस्कृत साहित्यांत 

१ शंगार-हास्थ-करूण-रौद-वीर-भयानका । 
बीभत्साश्‍्डुतसंज्ञो चेत्य्टी नाट्ये रसाः स्मृताः ॥ १ ॥; 
असे आठ रस सांगितले आहेत. कोणी त्यांतच 
* निवदस्थायिभावो5स्ति शांतोपि नवमो रस: ॥ ! 
( काव्यसकाश ४) असा शांत किंवा भक्ति ! 
सामीळ करतात. कोणी त्यांत 
करतात. कोणी शृंगार, रोग्र, 


अंगोपांगांनी घडवून 


हा एक नववा रस 
> रस सामील 
पर व बीभत्स' हे चारच र्‌सः 
आम्ल ी बाढात “ उदात्त ( उपांग 2) 
हा इंग्रेजी रस क्क केद्र दृह्य रस मानतात. संवेदना ग्रहण करणारे 
सनुप्याच्या अंतःकरणाचे जे सहज धर्म त्याती, ' माई” असे छुगतातं. 
म्हणजे टिकाऊ असुन त्यांच्यावरच साहित्याचा 


साहित्याची उपांगे. ६्छ 
“ घीति, हर्षे, तथा शोक, क्रोध, उत्साह तें भय ॥ 
जुशुप्सा5य्यये कीं शान्ती स्थायीभाव रसाश्रय ॥ १॥ 


असे नऊ सांगितळे आहेत. कांहीं रस एकमेकांना पोषक असून कांहीं 
मारक असतात. त्यांचें कोषक येणेंप्रमाणेंः--- 


र्‌स स्थायीभाव विरोधी रस अनुकूल रस. 

9 शेंगार प्रीति करुण, बीभत्स, रोद्र | हास्य. 
भयानक 

२ हास्य ह्षं भयानक, करुण. शृंगार, 

3 करुण शोक हास्य, शृंगार र 

श्रोद्र क्रोध हास्य, शृंगार, भयानक ४ करुण, 
च अद्भुत. 

छु वीर उत्साह भयानक, शान्त अद्भुत, 

६ भयानक भय शृंगार, हास्व, शांत टढह 

७ बीभत्स जुगुप्सा (किळस) शृंगार भयानक 

< अद्भुत आश्चर्य रोद्र वीर. 

९ शांत समाधान ( शान्ति ) शृंगार, वीर. व 

१० उदात्त गां्भर्यि शृंगार, हास्व अद्भत 


३९९ शब्दांतील * माधुर्य ' ह गुण मनाला पाझर फोडणारा, चटका लाव- 
णारा, आणि शृंगार, करुण व शांत रसांना विशेष पोषक असून, मृदुळांठेत 
वणीतन उत्पन्न होतो. ' ओज ' हा गुण मनाला उत्साह व उत्तेजन देणारा व 
म्हणून वीर, बीभत्स आणि रोद्र या रसांना विशेष पोषक असतो, व ता कठोर 

व्यंजनांतन बहुधा उत्पन्न क्षेतो. प्रसाद ह्य गुण अंतःकरणाची संवेदना चटकन्‌ 
जागी करणारा व त्यास ओढून घेणारा अतएव सर्वच रसांस बहुधा पोषक 
असन, परि'ेत, साध्या, सोप्या व गोड अशा शब्दांतून उत्पन्न होतो 


8०0० रसांची कल्पना येण्यासाठी त्यांचीं स्वरूपे व उदाहरणें पुढें दिलीं 
आहित, 


(१) शुंगारः-शंगाराचें स्वरूप खीपुरुषांच्या परस्पर प्रीतीचा विकास हें 
हेय. जसेंई-- 


थ्ट मराठीची सजावट. 


“सुंदरी मूर्त मदनांची,असृतवदनाची, महनकदनांची विखारी धार॥ 
बाहुली काम-स्रूञ्रांत, मदन नेत्रांत, कोकरास्त्रांत निपुण ही फार ॥ 
झुक पिक यांणीं धरिली बाज, जाहले वाज, कंठीं आवाज, 
विण्याची तार ॥ 
ही मन्मथरस हवा, काय पाहवा, बूट वाहवा, सफळ संसार ॥ 
कचघनांत सोदाभिनी, दि्विसप्राभिनी, जपावी मनीं, की न कळे 
पार ॥ 
वेगींत सूद राखडी, कोर चोखडी, माडिवर खडी, विडा रंगदार॥ 
मगिकुलुम क्ण शोभवी, मतिस लोववी, मळा तर भवी, वाटली 
सार ॥ १॥ ( रामजोशी ). 
(२ )हास्पः--हास्याचें स्वरूप म्हणजे विनोदी वृत्ति उचंबळून प्रत्यक्ष 
हास्यांत तिचें पर्यवसान होणें. जसे: 
यया वोला एरें विचक्षगें । ह्मणितलें हा जी तें कवणासि उगें॥ 


न 


तुत्ती बकाकरवी' चांदिणें। चरणे पाहा॥१॥ 

हां हो उड्डनिया आरिस/। आंघलेया पुढें दाखवू बेसा ॥ 

ना बहिरासे हृवीकेशा । गाणें केउतें ॥ २॥ 

जें अतींद्रिय ह्मणोनि व्यवल्थिळे । केवळ ज्ञानदिशिचेया 

च ९. म * > 0 जव भागा फीटलें प 

त तुत्या चमचक्षूपुढां सूदळें । मग करसाने देखो॥३॥ 

परि ते तुतचें उगे न बोलावं । मींचि साहे तें बरवें॥ 

ण्य आथि ह्मगविलें देवे । मानूं बाया ॥ 8॥ ( ज्ञानेश्वरी १4 ग 
(>) करुणः--करुण रसाचें स्वरूप म्हणजे हृदयांत डुःखावेग उत्पन्न होणे 

च हृदयाला द्रव येणें. जसे:--- 

हा हा देवी! हृदय फुटतें, देह माझा गळाला । 

वाटे झून्य त्रिथुवन मला, अंतरात्मा जळाला ॥ 

या आत्भ्यानें सदा इुःखभारा वहावें। 

मोह व्यापी फिरकिरुनियां, काय आतां करावें ॥ १॥( गोडबोले ) 


स्काहिल्याची उपांगे. छट 


(४) रोद्रः-- रौद्र रसाचे स्वरूप म्हणजे उग्न'व गंभीर अशा देसाव्याची 
मनावर छाप पडणें. .जसें१-£ 
काइ सागराच्य घोंडु भरावा । कि पवेतांचा घांसु.करावा ॥ 
बह्मकटाहो घालावा । आसका दाढे ॥१॥ 
दिशा सगलिया गिळाविया । चांदणिया चाटूनु घेयाविया । 
ऐेसें वतेतसे नां सवियां । लोलुपता तुज ॥२॥ 
केलें केवढे एकचि पसरले । त्रिअुवन जिव्हाग्रीं टेकले । 
जैसें कविठ' घातलें । वडवानलीं ॥३॥ 
तुवां देखें रागिठपणें । वाढोने गगन केळे ठेंगणे । 
डोले करात्ने सिंशलवाणे । भेडवीतु आहासी ॥४॥ 
( ज्ञानेश्वरी ११ ). 
(५ ) वीर. या रसाचें स्वरूप पराक्रमासंबंधीं उत्साह वर्णन केल्यानें व्यक्त 
हेते. जसेः-- 
वघिले क्षात्रिय तेव्हां नव्हता हा भीष्म शांतनव ससज॥ 
देवांसि' मागते ते झाळे सरणीं करूनि नवस मज ॥१९॥ 
( मोरोपंत्त ). 
( ६ ) भयानकः--हृदयावर भीतीची छाप पाडणाऱ्या शब्दाचित्रांतून 
हा रस उमटतो. जसेंः-- 
उद्देडें सेघ वाजते । भयानकें खाखांतें । 
महाभ्रलयो जेथें । धाकडांसीं ॥ १॥ 
तेथ भेडांचि कवणि मातु । काचेयां केरू फिटतु । 
जेणें दचकला कृतांतु। अंग नेघे ॥२॥ 
एकां उभेयांचि प्राण गेले । चांगांचे दांत बेसले । 
बिरिदांचे दाडुले जाळे । हीवां रेसे॥ २॥ ( ज्ञानेश्वरी. १ ). 
(७) बीभत्सः--या रसाचें स्वरूप किळस उत्पन्न करणाऱ्या वर्णनांत 
उमटतें. जसेंः-- 
रजस्वलेचा जो [वटाळ । त्याचाचि आळोने झाला गोळ । 
त्या गोळाचंचि केवळ। दारीर हे 0॥.१॥ 


७० मराठीची सजावट. 
वरीवरी दिसे वेभवाचें । अंतरीं पोतडे नरकाचे । 
जसें झांकणें चर्मकुंडाचे । उघडितांचि नये॥ २॥ ( 
नरकाचें कोठार भरलें । आंत बाहेरि लिडिविडिले । 
सूत्रपोतडें जमलें । दुर्गधीचें ॥ ३॥ (रामदास) 
(८) अुतः--हा रस, म्हणजे अंतःकरण आश्चर्यचकित करणाऱ्या 
चर्णनाची छाप पडणें. जसेंः-- 
तैसी अरुतें भयासुरें । तेथ वदनें देखिली वीरे । 
आणिक ही साधारणें साकारें । सोम्ये हि बहुतें॥ १॥ 
तंव नानावर्णे कमलवने । विकाशलि तैसी अजुंनें । 
' डोलां देखिली पालिंगणें । आदित्यांचि जेसी ॥ २॥! 
तेथ कृष्ण मेघांचिया झांटी । माझि कल्पांत विजूचिया फुटी । 
तैसिया वन्हीं पिंगळा दिठी । उुवांतलळीं ॥ ३॥ ( ज्ञानेश्वरी, १५ ४ 
(५ ) शांतः--या रसाचें स्वरूप मनावर भक्तीची _ किंवा वेराग्याची छाया 
पडली असतां प्रकट होते. जसे:--- व 
जो सर्वा भूताचां ठांइ । द्वेषातें नेण कांहीं । 
आपपर नाहीं । चेतन्या जैसा ॥ १॥ 
उत्तमातें धरिजे । अधमांतं अव्हेरिजे।॥ . 
ह कहिचे नेणिजे । वसुधा जेवि॥२॥ . 
रायाचें देह चालू । रंकातें परउतें गालूं । 
हें नेण चि कृपाळू । पाणु पें गा ॥ ३॥ 
जीउ परमात्मा दोन्हीं । बैसोनि एका आरसनि । 
जेयाचे हृदयझुवाने । विराजाति ॥ ४॥ 
- ( ज्ञानेश्वरी, १२ ), 


(१० ) उदात्तः--मनावर एखाद्या अकाट वर्णनाने मोठेपणाचा ठसा' उम- 
टला म्हणजे या रसाचें स्वरूप प्रकट होतें. जसे!--- 


साहित्याचीं उपांगे. ७१ 


मावलवितु विश्वाभारु । उवल उंदेजेला चंडांशु । 

अठ्रया अव्जिनी विकाझु । वंदू आतां॥ २॥ 
जो अविद्ये राती रुसोनियां । गिळी ज्ञानाज्ञान चांदाणियां । 
जो सुदीनु करी ज्ञानेयां। स्वबोधाचा ॥२॥ 

जेणें पहाळीने पहाटे । भेदाची चोखेल फीटे । 

रीगाते आत्मानुभववाटे । पौथिक योगी ॥२॥ ' 

न दिसणे दीसणेनसि मावलंवि । दोहों झांकलें सेघ पघळवी । 
काइ बोलों आघवी । उखाचि ते आनी ॥४॥ 

तो अहोरात्राचा पैलकडु । कोणें देखावा ज्ञानमातडु । 
प्रकास्यें विण सुरवाडु । प्रकाशाचा ॥"५॥ | 

( ज्ञानेश्वरी, १६ ) 
अभ्यासपाठ ९ ला. 

“ घतिवांचून महाल खुना, तुला नाहीं करूणा नारायणा, 
सेल्या उगीच राहिरे मना, आशा नाहीं पुरली । 

पोरपणींच मनींच्या मनीं कल्पना जिरळी ?” 

या पद्यांशांत कोणता रस आहे! यांतील विर॑हिणीच्या ठुःखोद्रारांमुळें मनाला 
द्व येण्याजोगा असल्याने हा ' करुण ' रस आहे ( कलम ४००,३ ) 

अभ्यासपाठ २ रा. 

“ जिवाचा कलेजा, प्राणांचा प्यार, जीवनाचे सर्वस्व, दिलाचा दिलवर, 
मनाचा मोहून, या समानार्थक शब्दप्रयोगांतून कोणते अधिक रसपोषक 
म्हणून तुम्ही निवडाळ ! व कां ! बहुतेक सगळेच प्रयोग रसपोषक अतएव घेण्या- 
जोगे आहित, पण मराठीचा शुद्ध व गोड मासला म्हणून ' मनाचा मोहन ' हा 
क्षब्दप्रयोग अधिक प्रशस्त आहे. ( कलम ३१८ ). 

अभ्यासपाठ २ रा. 

“ एका काव्यांतळा नायक शत्रूंपासून पराभव पावून पळतांना बरोबर अस- 
ळेल्या नायिकेसह शृंगार-कथा करूं लागला, " असें व्णंन आलें आहे, तर 
यावर तुम्ही काय आक्षेप घ्याळ ! रसहानीचा आक्लेप घेतां येड्ळ; कारण भीतीच्या 
स्थायीभावावर शृंगाराचें अधिष्ठान संभवत नाहीं ( कलम ३९८ ). 


अभ्यासपाठ ५ वा. 

“ त्या रतान्तककश देसाव्याच्या दशनानें ती निस्त्राण गाय न्न्स्त 
वाक्‍यप्रयोगापासून रसोत्पासे होईल काय ? होणार नाहीं. 
रस जो “ करुण ? त्याला पोषक. असा वर्णसमूह 
( कलम 3९९ 3, 


स्तझाली, ' या 
कारण त्यांत इष्ट 
त्या वाक्यांत नाहीं. 


पाठ तेहातिसावा. 


साहित्याची भूषणें. 
"प>०<८८न- 

४०१ साहित्याच्या प्रवाहंतच नव्हे, तर काव्याच्या प्रवाहांत देखील सर्वक 
स्थळें व काळ रसानुकूळ असतात असें नाही. अशा वेळीं देखीळ आपली भाषा: 
परिणामकारक करण्याचा साहित्यळेखक वेगळ्या प्रकारानें प्रवत्त करितात. तो. 
म्हणजे शब्दांच्या वर्ण ' व “ अर्थ'' या दोनच गुणांचा, साहित्य खुलविण्या- 
साठीं विशिष्ट पद्धतीनें रचनाप्रकार करून त्याच्या शोभेचा उपयोग करणें, हा 
होय. या रचनाप्रकारांस साहित्यांत “* अलंकार ' असें नांव आहे. पेकी 
शब्दांच्या वर्णरूप उपयोगानें होणाऱ्या अलंकाराला ' शब्दालंकार' व अ्थरूप 
उपयोगानें होणाऱ्या अलंकाराला ' अर्थालंकार ' म्हणतात. वर्णरूप अलंकार हे: 
नुसत्या कानांलाच आल्हाद्‌ देणार अतएव गोण मानले असून, अर्थरूप अलं- 
कार हे मनाला आल्हाद देणारे व म्हणून कदाचित्‌ संवेदना जागृत करण्याजोगे'- 
असल्यामुळें प्रधान मानळे आहेत. 


४०२ व्यवहारांत अलंकारांना अवश्य मानलेले जे तीन गुण (१) दुमीळ 
घटकांची बनावट (२) रचनेचा डोळ व (३) टिकाऊ सोंदर्य, ते. 
साहित्यांतीळ अलंकारांनाही लागतात; व उत्तम शब्दांची डोळदार रचना करून 
अर्थाला टिकाऊ सोंद्य उत्पन्न झाळें म्हणजे अथालंकार सामान्यतः साधला 
असें समजतात. शब्दालंकारांना फक्त वणार्चेच सोंद्य साधावयारचें असल्यामुळें 
त्यांत अर्थसोंदर्याला अवकाश मिळतोच असें नाहीं. वर्णरचना (१) क्रमार्ने 
करणें व (२) विशिष्ट प्रमाणावर करणें, या दोन तत्त्वांवर शब्दालंकारांची 
उभारणी आहे; व अर्थरचना ( १ ) आडवळणानें किंवा पर्यायाने सांगणें, ( २ )», 
फुगवून किंव अतिशयोक्तीनें सांगणे, ( 3 ) लपंडावानें व अन्योक्तीनें बोलणें, व 
(४) दोन गोष्टींची भलीबुरी तुलना करून बिंबविणें, या चार तत्त्वांवर अर्थालं- 
कारांची उभारणी आहे. केव्हां केव्हां शब्दालंकार व अर्थालंकार यांच्या मिश्रणा-. 
नेंही अलंकार होतो.या तीन्ही प्रमुख अलंकारांची पुढें थोडक्यांत माहिती देऊं... 
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४०१ शाब्दालंकारः-- 
(१ ) अलुभासः--विशिष्ट व्यंजनांचा पुन्हा पुन्हां उच्चार साधला म्हणजे 
ऱ्ह अलंकार होतो. याचे तीन प्रकार आहितः--( पं ) वृत्वनुभ्ास, म्हणजे एकाच 
व्यंजनाची पुनरावृत्ते. जसेंः--* पर्येकावरि पडला पांडु-प्रथा-पुत्न पांवंळा ,पीडा ' 
'| मोरोपंत ). (फ ) छेकानुप्रास, म्हणजे अनेक व्यंजनांची पुनरावृत्ति. जसें: -_ 
' वेरि-विजित विक्षतवपु विसुखत्बे वीरवर वरी ब्रीडा '॥ (मोरोपंत), 
(ब) लाटानुप्नास म्हणजे शब्दांची भिन्नार्थानें पुनरावात्ते. जसें: -- 
“ह्रिजां द्रिजां मान्य, मान्यकाम कामहरा हरा ॥ ह 
ुरारुरास वासवा रमारमा सहा सहा ? ॥ १॥ ( वनविहार , 5 ). 
(२) यमकः--एकाच वृत्तांत कांही नियामत अक्षरांची पुनरावृत्ति झाळी 
म्हणजे त्यास यमक असें म्हणतात.यमकाच्या जाग्यावरून व व्याप्तीवरून त्याचे'अत्त्य 
'चमक' 'दाम यमक, ' ' संदानित यमक ?' “मध्यपाद्‌ यमक ,' ' पुष्पयमक, 


“अशवघाटी चमक ,' 'समुठ्टर चमक,' इत्यादि पुष्कळ प्रकार आहित. मासल्याकरितां 


"(च ) अन्त्व यमकः-'कुरुसेन्यांत गभे ज्या परे रंभा-काननांत वारा हो। 
त्या विजयश्री देडाने परिरंभा कां न नातवा 
राहो! ॥ १॥ ' ( मोरोपंत ) 

'१र ) दामयमकः--- म्हणे श्रीराम-रमणी । रमणीय-वपुधेरा ॥ 
धरा-कन्या जगत्पझ्मा । पद्माक्षी कंबुकंधरा॥ १॥ 
ू (कित्ता कुशळवा. २-२० ) | 

७) संदानित यमकः-पुडरीका! क्षमा केली त्वां वैकुंठाधिका सदा ॥ 
उडराकाक्ष मा-केली-स्थाना त्या नाठवी कदा॥१॥ 

| ( कित्ता, पुंड. प्रार्थना १५ ) र 

व) मध्यपाद यमकः-कुतकृत्य लक्ष्मण, तदीय भूवरी । 
माह्मा इराक्रम हिमाचलापरी ॥ ( वनविहार ५-५) 

<श) पुष्प यमकः--कितेक रथ मोडिले । ध्वज कितकही तोडिले । 


कितेक शर सोडिले । गज कितेकही झोडिले ॥ . 
( मोरो. कुशलवा. १०, ९ ) 


साहित्याचीं भ्रूषणें ७५ 
९ष) अश्व.यमकः--दालाहळासडश॒ भालास तें भासेत, ल्याला 
खूगाजिन कटीं । 
दोळा जटा रूळति लोलापरी, परम कोलाहल 
ध्वानि उठी ॥ 
हा लाभ मालुुनिच नीलालका सुकुतशीला तयासं 
नसिती । र 
आला मुनी निज घराला म्हणूने मग झाला पुर्ढे 
नरपती ॥ १ ॥ ( आनंदतनय ) 

(स) समुद्र यमकः--जहुमान सदा सांवरि साधु निका महित सज्जन 
वनौका! 
बहु सानस दासांवरि साधुनि कामाहित सज्ज 
नव नोका॥ ( मोरो. नामरसा० 3२) 

(3३) बंधः--शब्दाक्षरांची विशिष्ट प्रकारांनी रचना करून, “माळ, मोर, उंट, 
तरवार इत्यादि पदार्थात किंवा “आरुतींत' किंवा *कोष्टकांत ' तीं बसतीलशीं 
करणें यास बंध म्हणतात 

द्याचे 'मालाबंध,' “मरजबंध,' 'गोमूत्रिका बंधं,' *सर्वतोभद्र्‌,' इत्यादि 
अनेक प्रकार आहेत. 
जसें, ( ट) मालाबंधः-द्रिरदरद रणीं करकर करती । . 

उरग-रय-रवे शहर थरथरती ॥ 
स्थिर-चर-हरणातुर झर पुरता । 
हरहर धरणीवर तर परता ॥ ( वनविहार १३ ) 
(ठ) सर्वतोभद्रः-“*रसारसा5सार-सार-सार-सारर-सारसा । 
रसा-सरांरास-सार-सार-रास-सरा रसा॥ 
( वनविहार १३-४५ ) 
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वी... का” का वि ८... 
-ाहषिसर--दाकोराक-[डाराबा-|रावाऱ-- 
तितुका ना. [का 0 | 

कित... ता. . क. जा | 
णस्थि|र| ह |तृ|र|प--ह|रधा-नुवार विच 
वाप... णी. रोता 

(ट ) मालाबंध. 

र|ल|रलल|र|ल|र 
काव 
पिया यत 

कराण लकररक 

ता र|रसस|ररत्ता 
(र|ल्ोत|य|गस|सार 
रति ला पला 

[र ग|र|लालोरल र 


(ठ ) सर्वतोभद्र, 
(स ) अथालंकारः:-- 
भे .॥ अतिशयोक्ति. गोष्ट ह त्यापेक्षां मोठी किंवा लहान, बरी किंवा; 
चाइंट, काल-वेळ-परिस्थिती या तीन्ही बाबतींत फुगवून सांगणें. जसें:___- 


कदा नेणों वोढी, शर्राधतुनि काढी शर कदा । 
कदा धन्वीं जोडी, वरिवारोहे सोडी तरि कदा ॥ 
विपक्षाच्या वक्षावारि विवर-लक्षास्तव रणीं । 
कळे राजेंदराची त्वरित शर-संधान-करणी ॥ १॥ 


( रघुनाथ पंडित. ) 


सौोंहित्याची भूंषणें. ७७ 
(२) अनन्वयः--' ज्याची तयास उपमा देतां होतो अनन्वय. ' जसेंः-- 
जयां प्रायाश्रित्ते नसाति कुनरां दे गाति अशी । 
समथा या लोकीं तुजसम अये ! तूंच अससी ॥ (वामन ) 
रभ (4 ४२५ मोरोपं >. 
“स्तवार्थ ताझिण तुझ्या समस कवी कधीं जन्मती ?। ? (मोरोपंत) 
(3 ) अपन्हातेः--एसादी वस्तू आहे तशी नाकवूळ करून तिच्यावर 
ऱडुसऱ्याच वस्तूचा आरोप करणें. जसेंः-- 
“हें मूळ नव्हे, मेळें भूत आहे ! ' ( लोकिकोकि ) 
न हें नभोमेंडळ, वारिराशी । न तारका, फेसचि हा तयासी ॥ 
न चंद्र हा, नावचि चालताहे । न अंक तो, तीवर शीड आहे ॥१॥ 
(४) आक्षेपः--आपणच एसादें विधान करून आपणच त्यावर आक्षेप 
घेणें. जसेंः-- 
मछुकर ! ढलनेचें सांग त्या वृत्त आम्हां । 
तुजसि न अथवा ती दृष्ट झाळीच रामा ॥ 
जारि तुज कळता तो त-न्सुखोच्छास-गंध । 
तरि चघळित कां हा राहतासी मरंद?॥ १॥ 
६ अप्रस्तुतभरासा किंवा अन्योक्तिः--मनांतून एकास उद्देशन बोला- 
'वयाचें असतां दुसर्‍यास बोळून तें कार्य साधणें. जसेंः-- 
गर्वे गजेखि बहु परि जिणें तुझे व्यथे भासते मजला । 
तव तीरी तान्हेळा जन शोधी कूप टाकुनी तुजला ॥१॥ 
या पद्यांत दानपराइ्मुख श्रीमंतास बोळावयाचा मजकूर समुद्रास उद्देशून 
चोळन दाखविला आहे 
६ अ्थीतरन्यासः--सहज ओघांत आलेली एखादी गोष नमद॒ करून 
तिच्या पृष्टीकरितां सवेमान्य होइल अशा एसाद्या सद्टातवचनाचा आघधार्‌ 
-देणे. जसेंः-- 


तितर खग भेणें वेगळाले पळाले । 
केवाळिति निज बंधू, बाष्पबिंदू गळाले ॥ 
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स्वजन गवसला जो त्याजपाशीं नसे तो । 


कठिन समय येतां कोण कामास येतो ?॥ १॥ (रु. पंडित ), 


(७) उत्प्रेक्षा. एसादी वस्तु निकट साम्याचे योगानें जणुं काय दुसरीच 
मासते आहे किंवा दुसर्‍या वस्तूचे गुण प्रदर्शित करते आहे असे वर्णन करणें. 
उदाहरणार्थ, 


कीं महांभोधिचा बाळ हा गोमटा। खेळतां पावला अंबराच्या तटा ॥ 
तोल जाऊनिया पातळी भोवळी। त्यामुळें तत्तनू वांकडी जाहली ॥१॥ 
( गृहविहार ). 
टीपः--या अलंकारांत “कीं ', ' किंवा', ' जणुं, इत्यादि कोणता तरी 
शब्द्‌ बहुधा असतो, व तो अलंकार ओळखण्यास उपयोगी पडतो. 

(८) उपमा. दोन वस्तूंचे साम्य सखुदर वर्णिळें असतां उपमा होते. 
ज्या वस्तूळा उपमा द्यावयाची ती वस्तु म्हणजे ।* उपमेय ', ज्या 
वस्तूची उपमा द्यावयाची ती वस्तू म्हणजे “ उपमान ?१, ज्या बाबतींत दोघींचे 
साम्य दाखवावयाचें ती बाब म्हणजे “ साधारण धर्म, आणि उपमा व्यक्तः 
करणारा “ सारखा ', “सा ', ' प्रमाणे ', “ जसा-तसा ' इत्यादि * उपमावाचक * 
शब्द; अशीं उपमेचीं चार अंगें आहेत. तीं सर्व ज्या उपमेत असतील ती 
* चूर्णोपमा ', व त्यांतील एखादें जिच्यांत कमी असेळ ती ' ठुपोपमा' अशी 
भाषा आहे. जसेंई-- 

तेव्हां धांबाने वैसे पार्थ सुभद्रा-रथीं, जसा पाटी । 
सुचिर ुघित ब्राह्मण हां हां म्हणतांहि वाढिल्या ताटी ॥ १॥ 
( मोरोपंत ). 

(७० दोपिक- एरवीं अगदींच विळग अशा दोन किंवा अविक' वर्वंची 
साम्यतादशंक अशा एखाद्याच गुणांत, क्रियेत, किंवा संबंधांत समानता दाखविणे. 
जसेंः--- 

दु्मंत्रें चप, संगतीस्तव यती, कीं पुत्रही लालनें । 

वेदानध्ययनें द्विजाते, कुल दुष्पुत्रे, खलाराधनें ॥ 

नासे शील, न पाहतां कांषे, मदे मा, लाज मद्ये फुका । 
शाठ्ये मित्रपण, प्रवासगमनें स्नेह, प्रमादें रुका॥ १॥ ( वामन रभ 


०१ जकमनयळयळ्महा-.. 


साहित्याचीं भूषणें. ७९_ 


टीपः---या अलंकारासच कोणी ' तुल्ययोगिता ' असें म्हणतात. उपमेप्रमार्णे 
या अलंकाराची मांडणी नसते, दोन वस्तूंचे पूण साम्य दाखाविळेळें नसतें तर 
फक्त एका विशिष्ट बाबतींत साधारणतः बहुधा एकच क्रियापद्‌ घाळून दासवि- 
लेळें असते. वरच्या उदाहरणार्थ अनेक मिन्न पदाथांचा “नासे' चा एका. 
किचेंत समन्वय केला आहे. 


(१०) दृष्टांत. एखादें विधान प्रसंगाच्या ओघांत करून त्याचा तात्त्विक 
खरेपणा शाबीद करण्याकरितां दुसरा एखदा दासला देणें. जसेंः--- 


न कळतां पद अश्निवरी पडे । न करि दाह असें नकधीं घडे ॥ 
अजित-नाम वदो भलत्या मिसें। सकळ पातक भस्म करीतसे ॥१॥.. 
( वामन ). 
(११ ) परिकर. प्रसंगाला अनुरूप अशा विशेषणांचा विशेष्याशी उपचोग 
करणें. जसेंः--- 


सरनेह माता, सळुतूडला सुता, मातामही विस्मित, विछुवा वू : 
सोडूनिया स्वव्यवसाय पातल्या देखावया तो गुण-कोसुदी-विधठु ॥ १ ॥ 
( वनंविहार, 9) 

१२ पारिसंख्या. अनेक पदार्थामध्ये प्रसंगानुसार एक पदार्थ निवडून त्याज्य 
पदार्थांचा उघड, किंवा गर्भित उल्लेख करणें; अथवा एका पदार्थाची आवड द 
डुसऱ्याची नावड दाखविणे जसेंः--- 

“ शूर अरजांनीं क्षत्रिय, शब्दांनी विप्र, पार्थ चापानें । 
केवळ मनोरथांनीं कर्णा तू शूर, न भ्रतापानें॥ १ ॥' 
( मोरोपंत ) 
रटापः---' श्लेषा'था उपयोग केल्यानें परिसंख्या विशेष खुलते. जसेंः--- 
जेथें ' हकानिवध ? असे भारत-गोष्टींत न स्वगेहांत । 
* किजपतन?हि वृद्धपणावांचुनि जेथें दिसे न स्वभांत ॥ १ ॥ 

(१३ ) प्रतीप. सामान्य व्यवहारांतळें उपमेय व उपमान यांची उलटापालट 
करून उपमा मांडणे, किंवा प्रसंगी गोण जें उपमेच त्यालाच श्रेष्ठ ठरविणे... 
जसें;-- 
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हलाहला ! गुरूच सी अतिदारूणांचा । 
आहे, असा न धरि बा मार्ने गवे साचा ॥ 
कीं त्वत्समान अुवनांत अनंत साची । 
आहेत तीक्ष्ण वचनें अजि दुजेनांचीं ॥ १ ॥ 

( १५ ) पर्यायोक्त. एकादा मजकूर आडवळणाने सांगणें. जसेः--- 
अल्िकुलवहनाच्या वाहना नेत होते । 
शाशधर-वहनानें ताडिलें सार्गपै्थे ॥ 
नदि-पाति-रिपुचा तो तात भंग्राने गेला । 
रावे-स्ठुत महिसंगें फार इुःखाते झाला ॥१॥ 


(१५) प्रस्तुतांकुर. मनांतळी गोष्ट उघड न बोलतां दुसर्‍या रुजिम उपा- 
यान बलून दाखावण, जस-- 


काका कुशाव्द कारसा, कारि तूं सुखाने । 
नाहींच बोळ तुज काय वदूं सुखानें॥ 
धघाताच मूढ आति जो तुज सारख्यास । 
दे कोकिळासहित आश्रवनीं निवास ॥ १॥ 


टाप:--- अन्या मध्य एकास उद्दशून कलेळ भाषण निखालस टसऱयास 
लाग्‌ करावयाचें असतें, पण * प्रस्तुतांकुरा'मव्ये एका व्यक्तीस बोलळेळें भाषण 
त्याच व्यक्तास लागू करावयाचें असतें. मात्र तें लागू करण्याकरितां झाञेम 
उपायाचा म्हणज दुसर्‍याचा अपस्तृत निंदा इत्या 


द उपायांचा अवलंब केलेला 
असतो हा त्या अलंकारांमध्ये फरक आहे. 


( १६ ) प्रश्न. एसाद्या प्रश्नाचे उत्तर निर्विवाद हें ठाऊक 
काय इुसऱ्याच्या तोंडून काढण्यासाठी परश्नरूपानें ठेवणे जसः 


चित्त प्रसन्न नसतां उपचाराग्रह नव्हेत जाच कसे! ॥ 


( मोरोपंत ) 
0) 
_ (१७) अ््रांति. दोन वस्तूच्या साम्यामुळे एकीस पाहून दुसरीचा भास झाला 
च ध्य परिणाम भूल पडण्यांत झाला असें खरे किंवा काल्पनिक वर्णन करणें. 
जसे च्यडकन्यळ, 


असूनही तें जणुं 
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-चापेकळी परिसही सरळत्व नाकी । 
तीचा धरी अधर विठट्ठस--भावना को ॥ 
भासे मनांत सज बिंब--फल-भ्रसानें । 
कीं सत्य चंचु-पुट ओढविलें ्युकानें ॥ १॥ ( रघु. पाडत ) 
(9 य ) संदेह. भ्रांतिमान्‌ अलंकारांतळा भ्रम मुग्ध दासावेळा असला म्हणजे 
“त्यास संदेह अलंकार म्हणतात. जसेंः--- 
लपदी स्वकरांत नील तों मणि, तके स्वजनें करावया । 
उघडी करि सूठ, ना कळे तरि हातांतिल वस्तु त्याचिया ॥ १ ॥ 
( ग्ृहविहार ) 
टीपः--एका वस्तूचे ठिकाणीं दुसरीची शंकाच जोपर्यंत आहे तोंपर्यंत 
संदेह, ' व त्या शंकेचें भूळ पडलेल्या रतींत पर्यवसान झालें म्हणजे भ्रांतिमान्‌ 
होतो. कोणी या दोन्ही अलंकारांना एकच समजतात. 
(१५ ) सिथ्याध्यवसति किंवा निद्शेनाः--एका गोष्टीची असंभाव्यता 
तसल्याच दुसऱ्या असंभाव्य गोष्टीचा दाखला देऊन सांगर्णे. जसेः-- 


सर्पोतें बिसतन्तुनें सुदृढ तो बांधावया इच्छितो । 

किंवा वज्मणी शिरीष-कुसुसं भेदावया 'घावतो ॥ 

किंवा तो मधुाबेंडुनें मधुरता क्षाराव्धिला आणतो । 

जो मूखास सुभाषित वश करूं णेसं झणीं बोलतो ॥ १॥ 
(वामन ) 


टीपः--' निदर्शना, दीपक, दृष्टांत व अथांतरन्यास' यांतील भेद लक्ष्यांत 
ठेवण्यासारखा आहे. ' निदर्शने ' मध्ये अशक्य गोष्टींचे दाखळे दिळेळे असतात. 
ध दुपिका ' मर्ध्ये व ' दृष्टान्ता ' मध्यें अशक्य गोष्ट नसते. * दृष्टान्तां' तील 
दाखला मूळ विधानासारखाच स्पष्ट व बहुधा एकच असतो. “ दीपका 'मध्यें 
-दृष्टान्ताची गोष्ट केवळ सूचित केळेळी असून क्रियापद्‌ एकच असतें. दृष्टा 
“न्तांतील मूळ विधान व दाखला दोनी विशिष्चच असतात, पण “* अथान्तरन्यासा ' 
मध्यें मूळ विधान तेवढेंच विशिष्ट असून दाखला सर्व-साधारण सिद्धांत असतो. 

(२० ) रूपकः--दोन वस्तूंचे साम्य दासविण्यासाठी एकीवर दुसरीचा 
:आरोप करणें. जर्सेः-- 

६ 
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हा मेघ आट्र-माहिषोद्र-तुल्य काळा । 
शेखाकुती धरि करांत बलाक-माळा ॥ 
वियुत्पत्रा-वसन पीत कसूनि कांसे । 
विष्णूच आक्रमितसे गगना विलास ॥ १॥ 


अ शह 


(२१ ) लो(किकोक्तिः--लोकांत प्रचालित असलेल्या म्हणींचा उपयोग 
करणें. जसेंः-- 
संत स्हणाते ' सत्तपदें सहवासे सख्य साघुकीं घडते? ॥ 
( २२ ) वघ्छोत्तिः-र्‍परश्नाचें सरळ उत्तर न देतां ह्यथी किंवा लपंडावारचें 
उत्तर देणें. जसेंः-- 
तूं गा कोण ? अपूर्व; कोठ वससी ! हें विश्व जी तत्वतां । 
पाळी कोण तुतें ! अनाथ अजि सी, त्राता न मातापिता ॥ 
(वामन ) 
(२३ ) विरुद्धखुणन्यासः--दोन, वस्तूंचे अगदीं परस्परविरोधी गुण 
दासवून त्यांची तुलना करणें. जसें--- 
धनपाते जरि तूरे, मी असे शास्त्रवेत्ता । 
सट जरि समरी तूं, मी महावादि-जेता ॥ 
अनुचर जरि तूं सेविती, छात्र सातें । 
न गणसि मज, जातों तुच्छ मानने तूतें॥ १॥  ( वामन ). 


र २४ ) विरोधः--एकाच वस्तूवर दोन विरोधी गुणांचा आरोप करणें. 
जरसे$-- 


न ; 

मऊ मेणाहुनी आम्ही विष्णुदास । कठिण वज्ञास भेदूं ऐसे ॥ 

( तुकाराम ). 

(२५ ) विरोधाभासः--दोन गोष्टीमध्ये रत्रिम शब्द 
खोटा भास उत्पन्न करणें. जसेंई--- 

मारी यांत बुडी जो तो तरे, यास सकदुंमा । 

मानवाधमह्या पावे पाहतां गाते उत्तमा ॥१॥ ( वर्नविहार, १३-६).- 


-योजनेनें विरोधाचा 
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टीपः--' विरोध ' अलंकारांतळा विरोध सरा असतो व धवेरोधाभासां'तला 
छत्तिम असतो. 
(२६ ) विभावना. कार्योत्पत्तीला पुरेशी सामग्री असूनही कार्च झालें नाहीं 
कवा प्रशा सामम्रा नसूनहा काय क्षाळ असं भासावेण, जसें ण 
आला भकारशा नेत्री अंधत्वाचा बरें तुरे गंध । 
पार कूप पुत्न-मोहें केळा पाहेल्यापरिसही अंघ ॥ १ ॥ (मोरोपंत) 
(२७ ) विषस. विपरीत परिस्थि्ताचें अनुकूल परिस्थितीवर दिसणारे वर्चस्व 
अनुकूल परिस्थितीशी सहानुभतिपूर्वक दाखविणे. जसें 
मदन-रावु-शरासन हें सहा । मदतभूतिच केवळ रास हा॥ 
कारेळ सज्ज कसा घलु आपण । अहह दारुण तात! तुझा 
पण॥ १॥ (वामन) 
(२८ ) ब्यतिरेक. उपमान व उपमेय यांचें साधर्म्य दाखवून लगेंच वैधम्यही 
दाखविणें व क्वचित्‌ उपमेयच श्रेष्ठ आहे असें ठरविणे. जसे: र 
जी सजलागी ग्रंथाची स्वासी । दूजी स्राट्टि केळी तुत्यी ॥ 
तें पाहूनि हांसों आह्मी । विश्वाभित्रातें ॥ १ ( ज्ञानेश्वर ) 
श्रीरामाने एक करतु करूनी एक राक्षिला विभ । 
नासा ! नेले, नेशी अमित कतु साई सिख्धिला सिम ॥ १॥ 
( मोरोपंत ), 
(२५ ) व्याजस्तुति.मनांत असेल त्याच्या उलट टोंचून बोलणें. जसेंः-- . 
पितामह वदे तदा भबळ तूं प्रथानंडना । 
रसे राथं सारथी चतुर वागदी स्यंदला ॥ 
स्वर्ये गतवयस्क मी, सरस वीर तूरे नवा । 
भिडे रणषछुरंधरा, जंय घडो खुर्खें वा न वा॥ १॥ (वामन) 
(३०) व्याजीक्ते. एसाया क्रियेचें खरें कारण छपवून टुसरेंच सांगणें. 
उदाहरण, 
कश धवल हे विधुकान्तीनें । किंवा कां ते भस्मलेपनें ॥ 
नसे जरठ मी वाधेक्यानें। असे हसत जो सांगतो॥ १॥ 


(शारदा १ ). 
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(३१ ) स्सस दोन वस्तूंचा उचित योग किंवा क्रियांचा खुंदर मेळ जमतो 
अस वणन करण. जसः--- 
वाटे जो रमणीय भ्षषण वनश्रीच्या सुखींचें भला । 
आम्रा त्या पिक सेवितां समसमां संयोग कीं जाहला ॥ 
(० चिपळूणकर ) 
(3३२) सार. एसादा पदार्थाचा धर्म, किंवा क्रियेचा गुण क्रमानें चढवीत 
किंवा उतरवीत नेणें. जसेंः--- 
आधींच मर्कट तशांतहि मद्य प्याला । 
झाला तक्ांत जरि वृाश्चिक-देश त्याला ॥ 
झाली तयास तदनंतर भूतबाधा । 
चेष्टा वदूं मग किती कपिच्या अगाधा ॥ १॥ (वामन ) 
(३३) स्वभावोक्ति. एखाद्या परिस्थितीचे साध्या भाषेंत हुबेहूब शब्दचित्र 
वठविर्णे. जसेंः 


टाकी उपानह, पदें अतिमंद ठेवी । 
केली इजार वरि डौराहे, मोन सेवी ॥ 
हातीं करी वलय उंच अश्या उपायीं । 
भूरपे हळुंच धरिला कलहंस पायीं ॥ १ ॥ ( रघु० पंडित ) 
(३४) अधिक. एकापेक्षा मोठा असणारा दुसरा पदार्थ प्रसंग-विशेषीं तुल- 
नेनें लहान ठरविणे, व लहान असणारा पदार्थ मोठा ठरविणें. जसें:--- 
चृपदरशनें सुनिवरास जाहला । बहु मोद तो न जठरांत मावळा॥ 
जरि यासिनीचरवधार्थ सावला । उद्राश सत्रे उद्रांत सांठला ॥१॥ 
( वनविहार ) 
(३५) असंगाते. क्रिया एके ठिकाणीं व परिणाम डुसऱ्या ठिकाणीं अशी 
विसंगाते दाखविणे. 
जसेः--अहो खल-भुजंगाची वघसीते विलक्षण । 
एकाचा चावतो कान, इुज्याचें होय कंदन ॥ १॥ 
( ३६ ) उल्लेख. एकच वस्तू एकाच वेळीं वेगवेगळ्या तर्‍हेनें भासली अर्स 
चणन करणें. जसंः--- 
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मललां वज्र गमे, नरां चप गमे, काम स्वयें स्त्रीजना । 
गोपां आत्त, खळां उपां प्रभ, रिक्यू माता पित्यांच्या मना ॥ 
कंसा मृत्यु, अशक्त पामर जनां, संतांस तत्वासूत । 
श्रीदोषासन यादवां हरि दिसे रंगांत रामान्वित ॥ १॥ (वामन) 
(३५७) काव्याथापत्ति. अमुक आहे तर अमुक झालेंच पाहिजे असें तरक- 
शुद्ध ठरविणे. जसेंः--- 
कुपित मुनिवरांचा शापही वैद्य मानी । 
क्षितिवरि अवतारां घेत जो चाप-पाणि ॥ 
ग्रृह-निकट-समेता त्यास भक्ते करावी । 
विनति मग न देवें ती कशी आदरावी ॥ १॥ (वनविहार ) 
(३८ ) चेतलागुणेाक्ति. अचेतन पदार्थांना सचेतनांप्रमाणें मानून बोलणें. 
जसे-- 
दारिद्य मित्रा ! वससी रार्रीरीं । माझ्याच तूं मानुनि सोख्य भारी॥ 
परंतु वाटे मज दुःख मोठें । सेल्यास मी जारी सांग कोठें ॥१॥ 
( गोडबोले ) 
(३५ ) परिवृत्ति. सारख्या सारख्या किंवा कमी जास्त पदार्थांचा मोब- 
द्‌ला वण॑न करणें. जसेंः--- 


प्रभु-पाद-विलळीन-चित्त होतां । कपि मोहास अतीत सवे झाला ॥ 
रघुनाथ-पदावपात-सूल्ये । मेळवी तो परसोन्नता पदाला ॥१॥ 
( वनविहार ) 
(४०) यथासंख्य. कांही वस्तूंचा क्रमानें उललेस करून त्याच क्रमानें 
त्यांच्यासंबंधी कांहीं सांगणें. जसें:- 
मानी मनोजरशार हारतुरे फुलांचे । कंदर्प-कोप'वचनें ध्वाने कोकिलांचे॥ 
राका-दाशी मदवदपेण भाविलाहे । नेघाचे, तो न परिसे, न तयास 
पाहे॥ १॥ (रघु. पं.) 
(४१) काव्यलिंग. दोन गोष्टींतला कार्यकारणसंबंध, “कारण' किंवा 
“म्हणून ' वगेरे शब्द गाळून, गार्भित ठेवणें. जसें;- 
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सदना! माझिया वाटे क्षण जाऊं नको कसा । 
हृदयीं जागतो माझ्या धूर्जटी यामिनी-दिसा ॥ १॥ 
(ग) सिश्नालंकार. 
(93 ) स्हेब. शब्दाच्या अक्षररचनेची जरूरीप्रमाणे वेगवेगळ्या तऱ्हेने फोड 
करून त्यांतून वेगवेगळे अर्थ काढणें. जसें:-- 
ते शीतळोपचारीं जागी झाली हळूच मग बोळे । 
'औषध नलगे मजला' पारेरखुनि जननी बरें म्हणुनि डोळे ॥१॥ 
एधुरपॅश) 
४०४. अर्थालंकारांत पुष्कळ वेळां परस्परानुकूळ धर्म असल्यामुळें एकाच 
यद्यांत अनेक अलंकार येतात, व तेथें त्या अलंकारांचा संकर क्ाळा आहे असें 
म्हणतात. जसेंः--- 
“ अभीष्ट वरितात जे तव कथेस विश्वासती । 
सली असखुरवंचनीं, थुत असेचि विश्वास ती ॥ 
कथा काही सखी तिची? ठकदुनी हरी संविते । 
तरी असृत दे, असें सदय दाखवी वंचितें ॥ 5॥ 
या केकेमध्यें ' मोहिनी ' या उयमानापेक्षां “कथा! या उपमेयार्चे श्रेष्ठत्व 
दासविल्यामुळें ' व्यतिरेक ' अलंकार झाला आहे. शिवाय मोहिनी आणि कथा 
यांच्या परस्परविरुद्ध क्रियांचा निदेश केला असल्यामुळें * विरुद्ध गुणन्वास ही 
झाला आहे. म्हणून येथें त्या दोन्ही अलंकारांचा संकर आहे. 
- 8०५. कांहीं अलंकारांतला अर्थ अगदीं सारखा असून केवळ शब्दांच्या 
मिन्न मांडणीवरून त्यांना वेंगळीं नांवें दिलीं आहेत. जसे:-__ 
शब्दाची मांडणी अलंकार ओळखण्याचे गमक. नांव 
१ मुस चंद्रासारखें सुंदर आहे. “सारखें ' “सा वगेरे शब्द. उपमा. 
२ मुस जणुं काय चंद्र आहे. 'जणुं काय,' 'की'' वगेरे शब्द. उत्प्रेक्षा, 


र यर 'अमुक' नव्हे, 'तमुक' आहे 
3 मुस नव्हे, चंद्र आहे. क्य" अप्हती 
मुस नव्ह, चंद्र आहे | असा उल्लेख. अपन्हु 


४ मुसरूपी चंद्र आहे किंवा व्या डुसरीचा प्रत्यक्ष आरोप 
मसचंद्र आहे. पा, हाच इत्यादि शब्द ) रूपक- 


किंवा उपमेयोपमानांचा समास ) ' म 
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५ मुखापुढें चंद्र फिका आहे. उपमेयाला मोठेपणा. व्यतिरेक- 
६ मुसासारखें सुंदर मुसच- ज्याची त्यालाच उपमा अनन्वय. 
४8०६. वर दिलेल्या अलंक्रारांशिवाय संस्छृत साहित्यकारांनीं आणखी पुष्क- 
ळच अलंकार सांगितळे आहित, पण ते विशेष प्रचारांत नाहींत व त्यांच्यांत 
* अथर्चि सौंदर्यही उपरिनिर्दिट अळंकरारांइतकें नाही. उदाहरणार्थ “सहोक्ति' व 
* विनोक्ति ' हेःदोन अळंकार घेऊं. ' अभक्यासह तमुक, ' किंवा * अमक्याद्ेना 
तमुक ' असें थोडे खुळवून सांगितलें म्हणजे हे अलंकार होतात. जसेंः-' रामार्ने 
राजेळोकांच्या मस्तकांसह धनुष्य वांकविळें ' ही “ सहोकति " आहे; व * ताने- 
वशवाय जसा राग तसा दानावांचून राजा होव, ही “ विनोक्ति ' आहे. इंग्रेजी- 
तीळ कांहीं अलंकारही अलीकडे मराठींत घेण्यांत आळे आहेत, पण तेही विशेष 
महत्त्वाचे नाहींत. अलंकाराच्या चांगुलपणाची मुख्य खूण म्हणजे त्यांतील 
अर्थाचे सोंदर्य ही होय. 


अभ्यासपाठ १९ ला. 

* शुक-मापणानुकार प्रेमे करितो मवूर हें चित्र!' या पद्यपंक्तींत कोणता 
अलंकार आहे! यांत ' विरोधाभास ' आहे. कारण अर्थामर्थ्ये भासणारा विरोध 
६ शुक ' म्हणजे * शुकाचाये ' व “ मयूर ' म्हणजे 'मोरोपंत' असा अर्थ घेतल्यानें 
उरत नाहीं. ( कलम ४०३, २५ ). 

अभ्यासपाठ २ रा. 
“ अंगकाठी, भ्रूलता, बाहुर्दंड ' या शब्दांत कोणता अलंकार गर्भित आहे र्ते 


सांगून तो स्पष्ट मांडून दाखवा. या शब्दांत अंगावर काठीचा, भूवर लतेचा, 
बाहुवर दंडाचा, असे प्रत्यक्ष आरोप केळे असल्यामुळें तीं गर्मित रूपके आहेत. 
'अलंकाररूपारने तीं ( १ ) त्याचें अंग ही काठी आहे, (२९) त्वाची भरू ही 
लता आहे, व ( ३ ) त्याचा बाहु हा देड आहे, अशीं मांडतां वेतील. ( कलम 
४०३,२०) 


अभ्यासपाठ २ रा. 


५ राम लक्ष्मणासह वनास गेले ' ही ' सहोक्ति ' होईल काय! होणार नाहीं. 
कारण अलंकार मानण्याजोगें अर्थसोंदर्य त्या वाक्यांत नाहीं ( कलम ४०६ ). 
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अभ्यासपाठ 8 था 
* जो जो जिवाला जपतो ? या वाक्यांत कोणता शुब्दालंकार आहे? वांतः 
एकाच “ज' चा व्यंजनाची पुनरावात्ते ज्ञाली असल्यानें वृत्त्वनुप्नास ज्ञाला 
आहे ( कलम ४०३, १ प). 


अभ्यासपाठ ५ वा 


“ झाडाच्या मुळाला पाणी घातल्याने त्याला फुलें चेतात* हो मजकूर 
* असंगाते ' अलंकारांत मांडून दाखवा. “ असंगाते ' अलंकाराचें लक्षण क्रिया 
एके ठिकाणीं व परिणाम दुसरे ठिकाणी हें असल्यामुळे झाडांना पाणी घालण्याची 
जागा म्हणजे त्यांचे पाय व फुळें येण्याची जागा म्हणजे त्यांचें मस्तक अशी 
कल्पना बसविली पाहिजे. मग असें म्हणतां येईल. “ जाडे फार रुतज्ञ आहित, 
त्यांच्या पायांची जर थोडी सेवा केली तर तिचा भार त्यांच्या मस्तकावर 
दिसूं लागतो. ' ( कलम ४०३ ,३५). 

अभ्यासपाठ ६ वा. 

* लक्ष्मी ', व 'कुबेर' “ हीं दोन व्यक्तीची नांवें मानून व मग. £्केपाचा उपयोग 
करून “ विरोध ' किंवा 'विरोधाभास' अलंकार बनवा. तसा सरा व सोटा विरोध 
दा्सविण्यासाठीं त्या दोघांच्या श्रीमंतीला सऱ्या विरोधी क्रिया घेतल्या पाहिजेत» 
म्हणून * गोवऱ्या वेचते लक्ष्मी, मागे भीक कुबेरही ' असें म्हणतां चेईल* 
(कलम ४०३,२५ ). 


अभ्यासपाठ ७ वाः 
क: भीष्म ग्रीष्म-तरणि-सा, अजुन हेमंत-तराणे-सा गमला ' या आर्यापँ 
“क्तींत कोणता अलंकार आहे तें सांगा व त्याचा थोड्या फरकानें दुसरा एखादा 
अलंकार बनवा. * सा ' या उपमावाचक शब्दावरून या उपमा आहित. तो “सा? 
काढून टाकल्याने तीं रूपकें होतील. व “सा' चे जागीं “कीं ' ठेवल्याने. 
उत्मेक्षा होतील ( कलम *०५ ). 


पाठ चोतिसावा, 


साहित्याचीं साधनें. 
-_>०४£-- 

४0७ साहित्याची शोभा वाढण्यास व तें प्रभावी होण्यास ज्याप्रमाणें अलंका-- 
रांचा उपयोग होतो, त्याचप्रमाणें इतर साहित्यलेखकांनीं बनविलेळे संदर अर्थाचे 
कांहीं आयते साजही उपयोगीं पडतात. ते म्हणजे 'सुभाषित,' 'कोटी,' 'विनोद- 
वचनें, ' * म्हणी ' इत्यादि होत. अलंकारांप्रमाणेंच यांचाही प्रसंगाचे ओचित्व 
पाहून उपयोंग करावयाचा असतो; परंतु अलंकार आपल्याच कल्पनेने निर्माण 
व्हावयाचे असतात व हे साज आयते तयारच बहुधा मिळतात हा दोन्हींत फरक 
आहे. चांगळे साहित्यकार प्रसंगविशेषी असले साज स्वतःही तयार करूं 
शकतात, व भापेमध्यें ते कायमची भूषणें होऊन राहतात. अलंकारांचे महत्त्व 
प्रसंगापुरतें असून ते ज्याचे त्यासच उपयोगाला येतात, पण या साहित्य-शुंगारां्चे 
महत्त्व चिरकालिक असून ते एकाचे दुसर्‍यास उजळ माथ्यानें वापरावयास 
येतात. आतां त्यांचा क्रमानें विचार करूं. 

४०८ सुभाषित. “ शब्दांच्या रचना-चमत्कतीनें व अर्थाच्या विशिष्त्वार्ने 
मनास आल्हाद देणारें भाषण म्हणजे खुभाषित. '' संस्छत साहित्यांत सुभा- 
विताची व्यामि मोठी मानली असून, साहित्यकारांनीं “ समस्या, कूट, अंतरालाप, 
बहिराळाप, प्रश्नोत्तर ' वगेरे रचनाप्रकारही खुभापितांतच सामीळ केले आहित. 
सुभाषिताच्या व्याख्येप्रमाणे ते जरी खुभाषितांत येत नाहींत तरी त्यांच्या योगेंही 
साहित्यास शोभा येत असल्यामुळें त्यांचाही आपण सुभाषितावरोबरच विचार 
करूं. प्रथम सुभाषितांची एकदोन उदाहरणें घेऊंः-- 

(५१) असे जयाला धन तोचि पैडित । कुलीन तो, तोचि गुणी बहुश्रुत॥ 
सुपूज्य तो, सुंदर तो विचक्षण । धनाश्रयें राहाते सवेही गुण॥ १ ॥.. 
(वामन ) 


(२) सद्धत्वहार मणि ताइत बाहुदेडीं। 
कीं रान चंदन फुलं आणि लांब शेंडी ॥ 
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यांनीं खरी मिळतसे पुरुषा न शोभा । 
वाणाच भूषण सुशिक्षित-शब्द-गर्भा॥२॥ (कित्ता) 
(3) विसरति अपकारांतें उपकारांतेंच साधु आठविती । 
बा! साशता न सा विति होय वपु न सोगितां न आठ विती ॥१॥ 
( मोरोपंत ) 
(५४) आधीं होता वाघ्या । देवयोगें झाला पाग्या॥ 
याचा येळकाठ राहता । खूळ स्वभाव जाइन! ॥ ( तुकाराम 3 
टापः--कित्यंकांच्या मतें सुभापत[च स्वरूप सांप्रत पद्चात्मक ठरल असून 
तशाच अथाच्या 'गद्यरचनेला सूक्ति किंवा बोधवचने! असें नांव द्यावें. त्यांच्या 
'मत महृद्गारां राज्यं नाम ( अविमारक ) छा भासकवाची उक्ति व 'राज्य ही 
“*माठा जबाबदारी आहे! हें त्या उक्तांचे मराठी रूपातर दा गद्यत्वामळे स्राक्त 
होत; व त्याच अथर्चि शेक्सपिअरचें इंग्रजी वाक्‍य "85५ ॥९5 12 1९9 
पाडा; ए९७1'3 8 टा'0ए]' हें पद्यात्मक गणामळें सझभाषित' होय. तसेंच 
'त्वांच्या मत सुभाषित जर सपण शळाकांत व्यक्त झाले असंळ तरच त्यास 


सुभाषित ' म्हणावे, एरवी एखाद दुसऱ्या चरणांत प्रकट झाळे असल्यास त्यास 
सून- सुभापंत ' म्हणावें 


४०९ आतां “ समस्या 'दि खुभाषित-प्रकारांची लक्षणे व उदाहरणें पाहं. 


(क ) ससस्या!--*लोकाचा एक चरण देऊन बाकीचे दुसऱ्यांनी पुरे 
कराव अशी जेव्हां अपेक्षा असते तेव्हां त्या प्रश्नास * समस्या ' असें म्हणतात. 
समस्थेच्या चरणांत अथाची चमत्छति जरी नसते, तरी कल्पनेची चमत्कांति 
राभम उपायांनी निमाण केलेली असते. उदाहरणाथ, ' पर्वाविना गाळि दिसाच 
'विधूस राहू ' ( भर द्विसा व पोर्णिमा नसूनही राहू चंद्रास गिळतो हरत 
समस्या सोडावेण्याकरितां बुरख्यांत झांकळेल्या स्रीच्या सुंदर मखावर चंद्राचा 
आरोप केला पाहिजे. मग समस्या अशी सुटेल: 


स्रूये-भताप-परिततप्त सुखेन्ड झाला । झांकी स्व-कृष्ण-पद्रें 


ल रमणी तयाला ॥ 
पाहूनि त्या रासेक बोलति ऊध्वंबाहू । ' पवाविना गिळि 


दिसाच विधूस राहू !॥ १॥ 


जक 


यी 
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(सख) भरहेलिका ( कोर्डे ). जेथें आंतळा एक व बाहेरचा एक असे दोन 
अर्थ असतात, परंतु वस्तुस्वरूप गुप्त ठेवण्याकरिता कोणचा तरी एंक अर्थ 
व्यक्त करून डुसरा गुप्त राखतात त्यास ' प्रहेळिका ' म्हणतात. महेलिरकेतं बहुधो 
शब्दाचा. किंवा अर्थाचा श्लेष असतो. जसेः-- 

(५) 'हृंद्ो द्विशुरापिच्ाह भंद्वेहे नित्यमव्ययीभावः।, 
तत्पुरुष कमेधारय येनाहं;स्यां बहुब्रीहिः१॥ १॥ 

ह्या संस्कृत उदाहरणांत समासांची नांवे युक्तीने आणली आहित. परंतु 
प्र्लोकाचा खरा अर्थ असा अहि की मी 'दवंद्ठ ' आहें म्हणजें विवाह्िति आहें, 
“द्विगु' म्हणजे दोन गायी बाळगून आहि, पण “अव्ययीभाव? म्हणजे निर्धन 
आहिं. “ततू' म्हणजे तस्मात्‌ हे ' पुरुष ' * कर्भ धारय' अशी कांहीं व्यवस्था कर 
की, ज्या योगें मी 'बहुब्रीहि' म्हणजे धन-थान्व संपन्न होईन." 

(२) खंडेराया तुज करिते नवस । सरू दे सासूस खंडेराया ॥ 

सास्रू सेल्यावरी तुटेळ आसरा ! मरू 'दे सासरा खेडेराया ॥ 

सासरा मेलिया होईल आनंद! मरूं दे नणंद खंडेराया ॥ 

नणंद भरतां होईन मोकळी । गळां घाळिन झोळी भंडाराची॥ 

जनी म्हणे खंडो अवघे मरूं दे एकटी राहूं दे पार्वांपासी ॥१॥ 
( जनाबाई ) 

या अभंगांतील “सासू' म्हणजे “कल्पना, ' अविद्या' म्हणजे “नणंद ? 
इत्यादि होत. 

(ग) अंतराळाप. शेवव्च्या ओळींत अत्यंत विपरीत दिसणारी एखादी 
अर्थाची कल्पना ठेवून पहिल्या तीन ओळींत विचारलेल्या प्रश्नांची उत्तरे या द्टीनें 
शेवटच्या ओळींतील मजकुराचें समर्थन ज्ञालेळें अस्ते, अशा रचनेस “अंतराळाप' 
म्हणतात. “ गोरीमुखा चुंबित शेषशावी'' ही ओळ अत्यंत विपरीत आहे. पण 
वहिल्या तीन ओळी जर 


हिमाद्रे-कन्या वद कोण? गात्रीं । पांधान्य कोणा? अनुरागपात्रीं ॥ 
किं आध्ची न 
किं काये १ झुभ कोण देई?! 
अशा घेतल्या, तर, उत्तरें या दृष्टीनें * गौरा, मुसा, चुंबित, शेषशायी' ही 
-ओळ समर्थनीय ठरते. 
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(घ) बहिरालळाप. चारी चरणांत विचारलेल्या प्रश्नांचे उत्तर एकाच 
शब्दांत अपेक्षित अस्तून तें श्रोत्यांकडून मिळवावयाचें असल्यामुळें »लोकांत 
दिलेलें नसतें; अर्थात्‌ उत्तराच्या शब्दांत श्लेष असावाच लागतो. अशा रचनेरू- 
* बँहिराळाप ? म्हणतात. जसें:-__ 


भाकरी करप जाय कशाने! । किंनिमित्त सडतातहि पानें ॥ 
कां अडे तुरग घेडाने हेका ! । दे पदांत मज उत्तर एका॥ १॥ 

या सर्व प्रश्नांची उत्तरें * न फिरविल्याने ' या शब्दांत मिळतात. 

(इः) प्रश्नोत्तर-प्रश्नाचें उत्तर श्रोत्यांवर न सोंपवितां *लोकांतच द्लिं 
असलें म्हणजे त्यास प्रश्नोत्तर म्हणतात. जसेंः-__ 

ऊंस, भारत, तो चंद्र, सिंधु तो सलिलाश्रय । 
एक लक्षण सर्वाचे ' प्रति-पर्व-रसोद्य '॥ १॥ 

टप:ः--वरील सर्व उदाहरणांवरून हें लक्ष्यांत येईल कीं, शब्दांचा चमत्कार 
श्र सुभांषेताचा आत्मा नसून अर्थचमत्कति हा आहे. 

४१० कोटि व विनोद वचन. “ ज्या ठिकाणीं बोलणाराच्या वचनांत 
अथंचमत्काते असते व ती केवळ आपल्या गुणानेंच हास्योत्पादक होते, अशा 
वचनास “कोटि किंवा चतुरालाप ' म्हणतात; आणि जिच्या योगानें विचारांत 
,असंबद्ध विकाते किंवा अद्भुत स्वरूप येतें व एकंद्र परिणाम हास्योत्पादनपर होतो 
अशा कल्पनाशक्तीनें रचलेल्या शब्द-प्रबंधास “ विनोद्वचन ' म्हणतात.” विनोद्‌-- 
वचनांत जें हास्व उत्पन्न होतें तें केवळ अर्थचमत्कतीच्या आत्मगुणानें हेत नाही, 
तर तद्‌ंंतर्गत जे पदार्थ त्यांच्या परस्पर असंबड्धूतेनें उत्पन्न होतें. कोटि शक्य 
तितक्या थोड्या शब्दांत खुलून दिसते तर विनोद्वचन विस्तृत असते. कोटींचा 
संबंध बुद्धी व कल्पना यांशी असतो, तर विनोदाचा संबंध मनोभावांशीं विशेष 
असतो. कोटीचें पर्यवसान हसण्यांत तर विनोदार्चे मनाच्या प्रसन्नतेंत होतें.. 
कोर्टाची मोज नवेपणींच टिकते. तर विनोदाची कायम टिकते. 

४११ “विनोद. ही एक मनाची वृत्ति आहे. त्या शब्दाच्या धात्वथांवरून 
मनांतील चिंता किंवा दुःख घालवून देणारा' जो घटक तो विनोद होय. युरो- 
यांतील. जुन्या वेद्यांच्या मते देह्यंत चार * त110पा'5' क्रिंवा द्रव होते, व ते; 
मनुग्यस्वभाव बनविणारे घटक होते, आणि या कल्पनेवरच [तृपरा0ए1' ला; 
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ऱहल्टींचा अर्थ आला आहे. विनोदाचा परिपाक हास्य हृ होय, वर्ते ह्स- 
-णाराच्या मनांतल्या शांतता, सेळकरपणा, आनंद, सहिष्णुता, विचारीपणा, 
सात्त्विकता, औदार्य, प्रेम इत्यादि गुणांचे गमक असतें. अशा प्रकारची मनाची 
वृत्ति बनविणारें जें वचन तें विनोदवचन होय. 

४१९ वरील विवेचनावरून “कोटि' व ' विनोदवचन ' यांतील भेद लल्ल्यांत 
येण्याजोगा आहे. दुसऱ्या एका ट््ीनें असें म्हणतां येईल की कोर्टीर्चे स्वारस्य 
तिच्या चापल्यांत असतें. ' एखाद्या सुरुंगाप्रमाणें तिचा बार इतक्या अनपेक्षित 
रीतीनें उडून जातो कीं, तो होऊन गेल्यावर ऐकणारा हा आपल्या बुद्धीवर कसा 
घाळा पडला याचें आश्चर्य करीत राहतो. विनोदवचनांची गोष्ट तशी नाहीं. 
विनोदाचें ज्ञान संपूर्ण रीतीनें एका क्षणांत होत नाहीं. तर ते हळू हळू होत 
जाते; व जसजसें विनोदी परिस्थितीचें वर्णन वाढत जार्ते तसतसा विनोदास भर 
येत जातों. आतां कोटी व विनोद्वचर्ने यांचीं कांही उदाहरणें घेऊन पाहूं. 


(क) कोंटीः-- 
१ नमस्ते नित्य दारिद्या! सिद्ध मी त्वदनुम्रहें । 
पाहतों जग, ना पाहे मज कोणीहि, भाग्य हें! ॥ १॥ 
२ चालले दांत, पिकळे केश, रोध पदीं पदीं । 
तृष्णा-सती न देहाला सोडी तदापे या कधीं॥२॥ 
टीपः--श्लेषाचा उपयोग करून केलेल्या कोट्या कमी दर्जाच्या मानतात, 
तथापि त्यांनीं साहित्यास शोभा येत नाहीं असें नाही. 
(स) विनोदवचनें.:-- 
१ उंटांच्या योजिलीं ल्नीं गाढवे वेद-पाठनीं । 
अन्योन्यां स्ताविती दोघें, 'अहो रूप!', ' अहो थ्वनी?!॥ १॥ 
२ प्राणांडुनी थोर परान्न आहे। न अन्यथा भाषण आत्मजा हें ॥ 
चाले सदा प्राण-परेपरा ही । परान्न हैं दुलेभ नित्य पाहीं ॥२॥ 


३ धरूनिया गान-ससुद्र-भीती ।श्रीशारदा विव्हळ होय चित्तीं ॥ 
तरावया गायन-सागराला । ती भोपळ्याच्या करि आश्रयाला ॥१३॥ 
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टाोपः--शेवट्च्या उदाहरणांत भोपळ्याच्या अर्थावर कोटि असल्यामळे याः 
श्लोकांत “कोटी ' व * विनोढ यांचा संकार झाळा आहे 

४१३ “ ज्यामध्ये संक्षेप, अर्थव्यंजकता चटकदारपणा, लोकरूढी व बोधपर. 
दुपणा, असतो अशा वाक्‍्यरचनेला म्हण असें म्हणतात. ” म्हण हा सरे 
पाहिळें असतां तुसापिताचाच एक परकार आहे, पण संक्षेप, गद्यांत विशेष प्रचार 
सिद्ातवत्‌ अर्थांचें स्वरूप, अर्थव्यंजकता. व सामान्य व्यवहारांत आणि सामान्य 
माणसांत उपयोग या कारणांनी म्हणीस विशिष्टत्व आले आहे. उदाहरणार्थः- 
एकादशाच्या घरी शिवरात्र म्हणजे एका दरिद्री माणसाजवळ ट्सऱ्या द्रिद्री 
माणसाने चाचना करणें निष्फळ आहे म्हणींचे आणखी कांहीं मासले घेऊं 


(३) घरोघरीं मातीच्या चली “मत्वेक घरांतून साधारणत; सारसेच गुण- 
दोष आढळतात. 
(२) “सवकृल्या भुता, चल 
जाऊं कालच्या शेता.'- सखाथया सादाड मनुष्याला एकदां एक चांगला 
॥जन्थस सावयचास मिळाला म्हणजे तो तोच मागं 
लागतो 
(3 ) “पवळ्या जवळ बांधला ढवळा. चागल्या संगतीकरितां ठेवलेल्या 
अनू वाण नाहीं पण गुण लागला. ' माणसाला चांगल्याचा गुण तर ला- ' 
गळा नाहीच, पण एखादा दोष होता 
तेवढा मात्र लागला 

४१४ संप्रदाय. अर्थाच्या दृष्टीनें विशिष्ट तऱ्हेनें केळेळी व जिच्या शब्दशः 
अर्थाहून एक व्यंग्यार्थ म्हणून वेगळाच डासतो अशा जा चटकदार शब्दयोजना 
तिला संप्रदाय असें म्हणतात म्हणीप्रमाणे संप्रदाय वहुधा पूण वाक्‍्यात्मक 
नसून एक शब्दाथंसमूह असतो, व त्यांत व्यंजकता बोधपरद्पणा, व पृूर्णवा- 
क्‍्यत्व चांशिवाय म्हणीचे बद़्तेक गण असतात जसः:- बारा पिंपळावरचा मंजा १ 
म्हणजे सतत वेगवेगळ्या ठिकाणा भटकत राहणारा मनुष्य. “सवता सभा 
“हणजे न्यवस्थित चाललेल्या कार्यांत उत्पन्न झाळ्ला फूट. “साल्या घरचे वासे 
मोजणे ' म्हणजे ज्याच्या अन्नावर आपण वाढळों त्याच्याशी रुतघ्न होणें बाद्‌ः 

रावणसंबेधी ' म्हणजे ओढून ताणन नात ।चिकट्वू पाहणारा. ' गद्धूंपंचविशी 
म्हणजे मूर्खपणाने वागण्याचा पंचवीस वर्षाच्या वयाच्या सुमाराचा काळ (तारुण्य). 
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४१५ वाकप्रचार म्हणजे शब्द समुदायाची व्याकरणोचित अर्थद्ष्टीला 
सटन विशिष्ट प्रकाराने केलेळी रचना, जर्सेः--“पायांत जोडा घालणें' अंगांत: 
घालणें इ०. हा एक भाषेचा प्रचार आहे. अर्थद्ष्टीनें जरी ते बरोबर नसले तरी; 
रुढीनें कायम झाळे असल्यामुळें * जोंड्यांत पाच घालणें ' असा प्रयोग करतां 
येणार नाहीं. ' संप्रदाच व वाक्‍्प्रचार' यांत फरक आहे. संप्रदाय म्हणजे शब्दांच्या 
वाच्याथाला सोडन व्यंग्यार्थ सुचविणारी शब्दरचना, व वाकूप्रचार म्हणजे अर्थ- 
दृष्ट्या व्याकरणाची जी शिस्त असावयास पाहिजे तिळा सोडून केलेली शब्द- 
रचना. प्रत्येक भाषेंत अशा प्रकारचे वाक्प्रचार व संप्रदाय रूढ ज्ञाळेळे असतात 
व ते आपल्या चटकदारपणानें भाषेळा शोभा आणतात. म्हणी, वाक्प्रचार व 
संप्रदाय यांना इतका जिव्हाळा आठेला असतो कीं त्यांतळा एखादा शब्द 
कमी अविक करण्याची किंवा बदलण्याची सोय नसते. म्हणून “ह्वा साणें' 
बहूळ “हवा भक्षण करणें' किंवा ' अल्लाची गाय' बद्दूळ ' अल्लाची धेनू' अगर. 
* खुदाधेनू ' असले प्रयोग चालत नाहींत. 

४१६ *संप्रदाय', 'वाक्प्रचार', ' सूज-सुभाषित ', “कोटि ' इत्यादि जे शब्द- 
प्रयोग पर्ण वाक्यात्मक नसतात त्यांचा भाषेच्या सजावटीस उपचोग करणें वरेंच 
सोपें असतें. कारण यांपैकी कोणताही शब्दप्रयोग प्रातिपादिकाच्या अर्थानें 
वाक्यांत घाळून वाक्‍य बनविता येत. जसेंः-“ त्यावेळीं मळा ' कठिण समय येतां 
कोण कामास येतो' या वचनाचा प्रत्वय आळा. “ त्याची स्थिति काय, ' कुच- 
रोटी कृच लंगोटी! पेकीं आहे,” इ. पण मोठ्या म्हणी, सुभाषिते, विनोदवचने 
इत्यादि वाक्‍्यप्रबंध बहुधा ( १ ) अवतरणरूपाने जसेच्या तसेच (२) प्रश्नोत्तर- 
रूप दोन वाक्यें घाळून, किंवा ( 3 ) तसल्या शब्दप्रबंधाचा गोणवाक्यरूपान अत-. 
भीव करणारिं एकच मोठें मिश्र किंवा संयुक्त वाक्य बनवून घालावे लागतात... 
जसेंः-( १ ) “ साई त्याला सवसवे " हेंच तुला उत्तर. (२) 'कांहो! तुम्ही न 
बोलवितां बरें गाणें ऐकायला आलांत?' ' अहो, मुंर्गाचया घरा कोण धाडी मूळ,.. 
देखोनियां गळ धांव घेती.' (3) तूं त्याची आणि त्यानें तुज्ी स्तुति करावी हेंच, 
ठीक; नाऱ्यानें गावें आणि केशानें ऐकावे 


अभ्यासपाठ १ ला. 
५“ गुणवंता'चिया विधा-शीलादि बघुनी अुणा । 
दारिद्वता नाम कन्या विधि दे त्यास शाहणा ॥ १॥ 
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हें साहित्याच्या कोणत्या साधनांत येणारे वचन आहे! 'चा श््लोकांतील 
सद्गुणसपन्न मनुष्य व दरिद्रता यांजमधील संबंध कितीतरी गमतीर्ने वर्णन 
केला आहे! व या *्लोकास कोटी म्हणावें याबद्वूल मुळींच मतभेद होणें शक्‍य 
- नाही. ' ( केळक? )--कलम ४१२ 
अभ्यासपाठ २ रा 
श्रान गेहा, अरण्यी मी, त्वां मार्गी रास सोडिला । 
छांद्रक! यापुढे कोण सत्य सानी पुराभ्विलळा? ॥ १॥ 

ह रचनाप्रकार कोणत्या साधन वर्गात व कां मोडेळ? या »लोकांत सीता 
रामाच्या आंगठाला म्हणते, “ मुद्रिके लकमीनें रामाला घरींच सोडलें, मी वनांत 
साडळ आणि आतां तूही वाटेत सोडिेंस. तेव्हां स्रियांच्या ठिकाणीं यापढे कोण 
विश्वास ठेवील बरें !1!' यांत अर्थाची मौज आहे, पण हास्यरस।ला अवकाश नाहीं 

' सवष हा कोटा कवा विनोद्वचन नाहीं. ( कलम ४१२). शब्दांची रचना 
चमल्छता नाह म्हणून सुभाषित नव्हे ( कलम ४०८ ), अर्थात्‌ हें काव्य आहे. 
अभ्यासपाठ २ रा 

“टाळूवरी डोंगर नाचताहे'' ही समस्या कोणत्या वगांत मोडंलळ! व ती 
कशी पूण कराल? या ओळींतील अर्थ विपर्रीत आहे, व ओळ लोकांतील शोव- 
टची म्हणून दिळी आहे, सबब हा “ अंतराळाप' आहे. अर्थात्‌ पहिल्या तीन 
ओळींत प्रश्न करून उत्तरादाखळ समस्वेंतील शब्द काढले पाहिजेत. म्हणन 
पहिल्या तीन ओळीत असे प्रश्न करावे लागतीलः-( १ ) पृथ्वी शेषानें कोठें 
धरली आहे! ( २) दुरून साजरे कोण! ( 3 ) मोर मेघाळा पाहून काय करतो! 

“(कलम ४*०९ग) 
अभ्यासपाठ ४ था 
“ख्रियांच्या तोंडचे “ उखाणे ' कोणत्या साधनवर्गात मोडतील? कां? ते 
भहाळेका ' किंवा ' कोडें' या प्रकारांत मोडतील; कारण ते ह्यर्थी असत|त 
“(कलम ४०९ स.) 
अभ्यासपाठ ५ वा. 
“गाड्या बरोबर नळ्याला यात्रा, ताटांत सांडळें काय आणि वाटीत सांडले 


काय! व साखरेचा खाणार त्याला देव दुणार. _ या म्हणांचा वाक्यांत उपयोग 
- करा. ( कलम ४१६) 
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अभ्यासपाठ ६ वा. 
(१ ) एक मनुष्य नाइलाज म्हणून ढुसर्‍या एका सलर्गातल्या मनुष्याची 
भरजवें करितो. 
(२) एका मनुष्याला कांहीं प्रयत्न न करतां मोठी लाट लागली. 
(३ ) एक मनुष्य दुसऱ्यावर आलेळें संकट पाहून शहाणा झाला. 
चा तीन प्रसंगीं तुम्ही कोणत्या म्हणींचा उपयोग कराल! पुढील म्हणींचा 
उपयोग करावा. ' 
(५ ) अडला नारायण गाढवाचे पाव धरी 
(२) आळशावर गंगा आली 
१३ ) पुढच्यास ठेंच, मागला शहाणा 


पाठ पसातिसावा. 


संकेत व न्याय. 
डा कडवळ 

४१७ संस्रूत साहित्यांत कांहीं व्यावहारिक दाखळे रूढ झाले आहित त्वांस' 

: न्याय ' असें म्हणतात. त्यांचा उपयोग बद्॒धा दृष्टांत देण्याकडे होतो. यांतील: 
कांहीं न्याय मराठींत आळे आहेत, पण ते आपल्या मूळ स्वरूपांतच चेतात;. 

भाषांतर-रूपाने येत नाहींत. संस्छत न्यायांच्या धतीवर एकादा मराठी न्यायहां 
बनविळेळा आढळतो. जसेः-- ' रंग-बेगडीचा न्याय ' ( तुकाराम ). या. 
न्याचांत बद्धा दोन पदा्थोतीळ संबंध झुचविळेलळा असतो व तसला संबंध 
चाक्‍्यांत प्रसगापातू आला म्हणजे मळ न्यायाचा आधारासाठा किंवा दाखल्या- 
साठीं उपयोग बद्ठतकरून तृतीया विभक्तींत करतात. जसें:-' वेद्यानें ओषध 
द्यायला व रोग्याला गुण यायला केवळ * काकतालीय-न्याया ' नेंच गांठ पडते 
असें नाहीं. 

टीपः--' न्यायां ? चा उपयोग मूळस्वरूपांतच करतात, पण कांही न्याय 
मराठीत म्हणींच्या रूपानें आळे आहेत. जसेंः--' पाषाणेष्ठक न्याच ' म्हणजें 
दगडापेक्षा वीट मऊ '. म्हणी मात्र वाक्यरूपानें मराठींत आल्या असल्यामुळ 
त्यांचा उपयोंग कलम *१६ मध्यें सांगितलेल्या धोरणानुसार करावा. विशेष 
भ्रचारांतील न्याय पुढें (देले आहेत 

१ ऑहनकुलन्याय. साप व मुंगूस यांच्या प्रमाणें जन्मसिद्ध हाडवेर. 

२ अधचटकन्याय. आंधळ्याच्या हाती चिमणी सांपडावी तट्धत्‌ एखादा, 

लाभ होणें. 
3 अंध-पंगु-न्याय. आंधळ्या-पांगळ्यांच्या गोष्टीप्रमाणें एकमेकांची व्यंगे. 
एकमेकांच्या साद्यानें भरून काढणें. 
४ अंधपरंप्रा न्याय. “ हा्टि न यांतिल एकालाही । 
एकासागे दुसरा जाई । 
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अ्धो डोळस रस्ता दावी । 
करी सांभाळ ॥ १॥ रानोमाळ । 
आंघळ्यांची चाळे माळ ॥ 
(वाग्वेजयन्ती ) 
५ अरण्यरोदनन्याय. व्य्थ उपदेश, पालथ्या घागरीवर पाणी 
-1 उष्दलगुडन्याय आपणास मारावयाच] काठा उट जसा वाद्र्न नता 
त्याप्रमाणें आपल्याच नाशाची सामग्री आपण 
पुरावण, 
७ काकताठीयन्याय. कावळा बसावा, ढापी मोडावी, त्याप्रमाणे एकास 
लागून एक गोष्ट होणें. 
< क्ूपमंड्कन्याय. विहिरींतल्या बेडकाप्रमाणें संकुचित कल्पना धरणें. 
५ घुणाक्षरन्याय. किड्यानें पोखरलेल्या जागीं अक्षरें उमटावी 
त्याप्रमाणें हातून सहज एखादी चांगली गोष्ट होणें 
१० चेद्वचकोरन्याय. चंद्रद्शनानें चकोरास किंवा समुद्रास जसें 
चंद्रससुदन्याय. प्रेमाचें भरतें येतें त्से येणें. 


११दृग्धबीज न्याय. जळलेल्या बिचाप्रमाणें कार्योत्पादक गण नाहांसा होणं. 


१२ दृषदिष्टिकान्याय दगडा पेक्षां वीट मऊ. ' ' काळ्यापेक्षां 
पाषाणेष्टक न्याय. ) पिठा बरा! ' ( शारदा ) 


१३ देहळीदापन्याय. उंबर्‍यावरच्या दिव्याप्रमाणें एका साधनानें दोन 
कामें साधणें 

१४ सेड्कप्लुतिन्याय. बेडकाममाणें वेड्यावांकड्या उड्या मार्रीत मूळ 

पदावर येणें. 

१५ लोहचुंबकन्याय. नेसर्गिक प्रेमाची ओढ लागणें. 

१६ वक्लिधूमन्याय. धुरावरून आप्रि कळावा तट्ूतू एका गोष्टींवरून 
डुसरी कळणे. 

१५ विषवृक्षन्याय. आपणच वाढविलेल्या विषवृक्षाला म्हणजे पर्यायानें 
दुष्ट मनुष्याला रासणें. 


१८ रज्जुसपेन्याय. दोरीचा साप वाटावा त्याप्रमाणें भलताच भात शेण. 
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१५ शाखाचंद्रन्याय. उद्यळीच्या खुणेने चंद्र दाखवावा त्याप्रमाणें स्थूळ 

पदार्थाच्या साह्यानें सूक्ष्म पदार्थ समजाऊन देणें. 

२० सिहावलोकनन्याय. सिंह ज्याप्रमाणें चालतांना मागे वळून पाहतो, 

ी त्याप्रमाणं गतगोष्टींरून नजर फिरविणें. 

२१ स्थालीपुलकन्याय. शितावरून भाताची परीक्षा करणें. 

२२ स्थूणा-निखनन न्याय. खुंटा हलवून बळकट करणें. 

२३ हेसक्षीरन्याय. हंस पाण्यांतळें दूध तेवढें काढून घेतो तद्वत्‌ दोष 

टाकून गुण घेणें. 

२४ नीरक्षीरन्याय. पाण्यांत दूध मिसळावे त्याप्रमाणें एकजीव होणें. 

२५ रवि-अरूण न्याय. सूर्याच्या आधीं अरुणोदय थोडाबद्ुत उल्हास ' 
देतो त्याप्रमाणें प्रधान पदाथांच्या आधीं 
गोण पदार्थांचा लाभ होणें. 

४१८ न्यायाप्रमाणेंच संस्छत साहित्यांत कांहीं संकेत मानळेळे आहित. 

*“: संकेत " म्हणजे ग्रृहीत मानलेली व सर्वमान्य झाळेळी एसादी गोष्ट. हे संकेत 
दोन प्रकारचे आहेत. एक ' श्रद्धाप्रचान ' व दुसरे “* कल्पनाप्रधान. ' श्रद्धा- 
प्रधान संकेत बहुतेक “ वेद, पुराणें, स्मृतिग्रेथ, इतिहास ' वगेरेंच्या प्रमाण वाक्‍्या- 
वरून किंवा शास्त्रांच्या आधारांवरून ठरविळेळे आहेत. कल्पनाप्रधान संकेत मात्र 
बहुतेक कविप्रतिभाजानेत अतएव अद्‌भुत आहेत. या दोन्ही प्रकारच्या संकेतांचा 
मराठी साहित्यांत उपयोग होत असल्यामुळें त्यांतील ठळक संकेत पुढें दिले 
आहित. व 

(क) श्रद्धाभधान संकेत. 

१ आश्रित्रय 'दक्षिणाभि', 'गा्हुपत्य' व “आहवनीय' असे तीन प्रकारचे अमि. 

२ अठरा पुराणें. (१ ) बह्लञ, (२) पद्म, (३) विष्णु (४) शिव 

( ५ ) भागवत ( ६ ) माकेडेय (७) नारद (८ ) 
अभ्नि ( ५ ) भविष्य (१० ) बह्मवेवर्त (११ ) लिंग 
(१२) वराह(१३ ) स्कंद ( १४) वामन (१५) कर्म 
(१६) मत्स्व ( १9 ) गरुड ( १८ ) बह्मांड. तथापि 
या नांवांबद्वळ सर्वोचें ऐकमत्य नाहीं. 
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3 असरृतसिल्छियोग. राविवारी हस्त, गुरुवारीं पुष्य, बुधवारी अनुराधा, 
शनिवारी रोहिणी, सोमवारीं श्रवण, शुक्रवारी 
रेवती किंवा मंगळवारीं अश्विनी नक्षत्र येणें. 

४ अवस्थात्रय. बाल्य, योवन व वार्धक्य. 


५ अष्ठयुण ( ब्राह्मणाचे ). १ द्या २ शांती 3 अनसूया ४ पवित्रपणा 
७ क्षमा & अनायास ७ अकारपंण्य व ८ निलोभवृत्ति 


पे 


ऐरावत, पुंडरीक, वामन, कुमुद, अजन, पुष्पदृंत 
सार्वभोम व खुप्रतीक'' या नांवाचे आठ दिशांना असलेले 

हत्ती, हे दिशांचे संरक्षक व अधिपाते मानलेले आहेत. 
७ अष्ट दिकपाळ. आठ दिशांचे आठ स्वामीः-पूर्वेचा इंद्र, दासिणेचा यम, 
पश्रिमेचा वरुण, उत्तरेचा कुवेर, आम्ेयीचा आगप्नि, 
नैक्रत्येचा नित्ररते, वायव्येचा वायु, व ईशान्येचा शंकर. 


६ अष्ट दिग्गज 


< अष्ट वसु. १ आप २ धुव 3 सोम ४ धर ५ अनिल ६ अनल ७ पत्यूष 
व ८ प्रभास नांवाचे देव. 

९ अष्ट विवाह. १ ब्राह्म (सालंरूत कन्यादान ) २ देव (यज्ञाच्या अखेरीस 
क्त्विजास केलेलें कन्यादान ) 3 आर्ष ( वधूवरें धमांचरण 
करोत या बुद्धीनें केलेलें कन्यादान ). * प्राजापत्य 
( वरापासून गाई, बेळ घेऊन केलेलें कन्यादान ). ५ 
गांधर्व ( वधूवरांच्या संमतीनें हाणारा विवाह ). ६ आसुर 
( वरापासून पुष्कळ द्रव्य घेऊन केलेळें कन्यादान ) 
७ राक्षस ( वधूपक्षांतून जबरीनें वधू नेणें ) ८ पेशाच 
( वधूपक्ष बेसावध असतां वधू पळविणें ). 

१० अष्ठ भाव (सात्विक). १ स्तंभ २ स्वेद 3 रोमांच * स्वरभंग ६ कंप 

६ वेवण्य ७ अश्वपात व ८ प्रलय. 

११ चार खाणी. अंडज, जारज, स्वेद्ज, व उद्विज्ज 


१२ चार देह. ' स्थूल, ! ' सूक्ष्म, ! ' कारण, ! * सह!कारण ?। 
ऐसे हे चत्वार देह जाण-रामदास. 
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१३ चार अभिमान * विश्व, तेजस, प्राज्ञ । 
प्रत्यगात्मा हे अभिमान ॥ !?-( दासबोध ) 
१५४ चार स्थानें. ' नेत्रस्थान, कठस्थान । 
हृद्यस्थान मूधेनी तें ॥-दासबोध. 
१५ चार भोग. ' स्थूळभोग, प्रवार्वक्तभोग । 
आनंदभोग, आनंदावभासभोग ॥-दासबोध. 


३६ चार मात्रा. ' अकार, उकार, मकार । 
अधेमात्रा तो ईश्वर ॥-दासबोध 
_ १७ कापिलाषष्ठीयोग. भाद्रपद महिना, वय पक्ष, पष्ठी तिथे, मंगळवार, 
रोहिणी नक्षच्, व्यतिपात योग, व हस्त महानक्षत्र 
एके दिवशीं जमणे. 
१८ गर्ग सुहते. प्रातःकालच्या थोडा आधींचा काळ. 
१९ गोरज मुहूत. संध्याकाळीं गाई चरून परत येण्याची वेळ. 
२० घबाड मुहूर्त. वाराच्या अंकांत तिर्थांचा अक मिळवून त्वा बेरजेच्या 
तिपटींत पंधरा मिळवून सातानें भागळें असतां बाकी जर 
तीन उरेल तर तो काल अत्यंत शुभ असा मानतात. 


२१ चार अवस्था. जागृति, स्वप्न, खुपुप्ती व तुर्या. 

२२ चार अन्ने. भक्ष्य, भोज्य, लेह्य व चोष्य. 

२३ चार भक्त. आर्त, गमतीनें जाणू इच्छिणारा, लाभाच्या इच्छेने 
आलेला व ज्ञानी. 


२४ चतुरंग सेना. हत्ती, घोडे, रथ व पायदळ. 

२५ चार युगे. 'कुतयुग सत्रा लक्ष अहावीस सहस्त्र । 
ब्रेतायुग बारा लक्ष शाण्णव सहस्त्र । 
छापरयुग आठ लक्ष चोसष्ट सहस्त्र । 
आतां कलियुग ऐका ॥ १॥ 
कालेयुग चार लक्ष बत्तीस सहस्त्र । 
चतुर्युगे बेचाळीस लक्ष वीस सहस्त्र । 
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ऐसीं चतुर्युगें सहस्त्र । 
तो ब्रह्मयाचा एक दिवस ॥ २ ॥ ( दासबोध ) 

२६ चार कर्मे, नित्य, नैमित्तिक, काम्य व निषिड्ु. 

२७ चौदा रत्ने. 'लक्ष्मीःकौस्तुभ-पारजातक-सुराः धन्वंतारेब्धंद्रमाः 
गावः कामद॒घाः खुरेश्वरगजो रंभादिदेवांगनाः ॥ 
अशवः सत्तमुखो विषं हरिधनुः शंखो5सृतं चांबुधेः। 
रत्नानीह चतुदश प्रतिदिनं कुर्युः सदा मंगलम ॥१॥/ 

२८ चौदा विद्या. १ बद्मज्ञान २ रसायन २ श्रातिकथा कीं ४ चेद्यक 

५ ज्योतिष । 
तेस ६व्याकरण व्यवास्थत,७धनुर्विद्या महाककेर॥ 
८ तें संगीत ९ हयाधेरोहण १० पयःसंचार कौं 

११ नाटक! 
१२ चोरी १३ कोक १४ पडुत्व पूर्णे चवदा विद्या 

मनोहारक ॥ १॥ 

२२९ चोदा लोक १ तळ, २ अतल, ३ खुतल, ४ वितल, ५ रसातल 
६ तलातल, ७ पाताल, ८ भुवर्लोंक, ७ भूलॉक, १० 
स्वळोॉक, ११ मह्लॉक, १२ जनलोक, १> तपोलोक, 
१५ व सत्यळोक. 

३० चौदा भेद १ देश, २ किले, 3 रथ, * हत्ती, ५ घोडे, ६ योद्दे, 
७ अधिकारी, ८ अन्तःपुर, ९ अन्नसामुग्री, १० अश्वादि- 
सेन्वसंख्या, ११ नीति, १२ जमाखर्च, १३ द्रुन्यानिधि, 
१४ गुप्त शत्रु. या भेदांवरून शत्रूचे बलाबळ अजमावयार्चे 
असत. 

3१ चार आश्रम. बह्मचर्य, ग्रहस्थ, वानप्रस्थ व संन्यास. 

- 3२ चार वरण. बाह्मण, क्षत्रिय, वेश्‍्य व शूद्र. 

33 चार वाणी. “ नार्भापास्मूने उन्मेषवृत्ति । 
तेचि १ परा जाणिजे श्रोतीं । 
ध्वनिरूप २ पश्यंती । 
हृदयी वसे॥१॥ 
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कंठापास्ने नाद झाला । 
३ मध्यमा वाचा बोलिजे त्याला । 
उच्चार होतां अक्षराला । 
४ वेखरी बोलिजे ॥ २॥ ( दासबोध ) 
३४ चार पुरुषार्थ. धर्म, अर्थ, काम व मोक्ष. 
3५ तीन पुरूषार्थ-साधनें. कम, ज्ञान व उपासना. 
३3६ चित्तचतुट्टय- मन, बुद्दे, चित्त व अहेकार. 
3५७ चिरंजीव ( सात ). ' अश्वत्थामा, बालि, व्यास, हनुमान, बिभीषण, 
रप आणि परशुराम. 
3८ चांद्रमान वर्ष ३५४ दिवस. सोरमान वर्ष ३६५३ दिवस. 
३५ चौऱ्यायशी लक्ष योनी ९ लक्ष जलचर, * लक्ष माणूस, २७ लक्ष 
स्थावर, ११ लक्ष कामे, १० लक्ष पक्षा, 
व २३ लक्ष पशु. 
«० चौसष्ट कला १ गीत, २ वाय, 3 नृत्य, “ नाट्य, ५ आलेख्य-रेखा- 
कम, ६ गोंदणे, ७ तांडुळरचना किंवा फुळोरा रचणे,. 
८ पुष्पांची शेज, ५ अंगरंजन (मेंदी वगरे ), १० रत्न- 
खचित करसबंदी, ११ जिन्नस शिस्तीने लावणें, १२ 
जलतरंग, १३ प्रवेशांतीळ देखावे पडदे इ. तयार करणें 
१४ पाणा काडण, १५ [चत्रकला, १६ हारतरं तयार 
करणं, १७ फुलांची कणभूषणं करणं, १८ पेये, आसवें 
इ. तयार करणे, १९ काशदा, २० भरतकाम ( शिवून 
मार इ. चित्रं कापडावर भरण, ) २१ सुगंधी द्रव्ये तयार्‌ 
करण, २२ वाणावादन, २३ कोडा, उखाणे इ. सोडावणे 
२४ मात, पतळ इ. आतण, २ ५ ठकवंद्या, २६ वाचन. 
२७ एतिहासिक प्रवेश किंवा देखावे करून दाखविणे 
२८ समस्यापूर्ते, २९ दांडपट्टा, बोथाटी इ. खेळणे, ३० 
वर्गाचाचें ज्ञान, ३१ मंत्र-यंच-तंत्र-ज्ञान, 3२ काव्य- 
कल्पना, ३> नजरबंदो, ३४ कोटिबाजपणा, ३५ सुतार- 
काम, ३६ बांधकाम, ३७ रत्नपर्रक्षा, 3८ धातुपरीक्षा, . 
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3९ रंगीत रत्नें तयार करणें, “० मुलांचे खेळ, ४१. 
साणींची पर्रीक्षा, २ वृक्षपरीक्षा, “> टकरी लापण्यार्चे 
कसब, **४ मेना, पोपट इ. बोलावचास शिकविणे, *५ 
उत्साह उत्पन्न करण्याचें कसब, ४६ केश-रचना, ४७: 
मिन्न भाषाज्ञान, ४८ पगडबंदी, ४५ वेगवेगळे गंध 
तयार करणें, ५० शुंगारसाजांची रचना, ५१ इंद्रजाल-- 
जाडुगिरी, ५२ बद्ुरूप्याचें कसब, ५> हातचलाखी, ५४ 
पाककोशल्य, ५५ मुठींतळें गुपित ओळसणें, ५६ देश- 
भाषेचें सांगोपांग ज्ञान, ५७ छंदोरचनाज्ञान, ५८ हरदु-- 
न्नर कसब, ५५ वें तयार करणें, ६० फांसे सेळण्यार्चे 
कसब, ६१ वशीकरण, ६२ तोलनिक परमभाषार्विज्ञान, 
६३) चेटुक चेडे इ. ६४ जारणमारण. 

८१ तीन कणे. देव करण, क्षि चण, व पितृ कण. यांची अनुकर्मे, 
यज्ञ, अव्ययन व पुत्रोत्पत्ति यांनीं फेड होते अशी सम-- 
जूत आहे. 

“२ तीन एषणां. लोकेषपणा, वित्तेपणा व पुत्रेषणा. 

४3 तीन गुण. सत्त्व, रज, तम. 

*५* तीन दोष. वात, पित्त व कफ. 

«५ तीन देव. ब्रह्मा, विष्णु व महेश. 

*६ तीन ताप. आविदोविक, आविभोतिक व आध्यात्मिक. 

«७ त्रिविध कमे. संचित, प्रार्ध व क्रियमाण. 

*८ तेतीस कोटि देव. ८ वस्‌, ११ रुद्र, १२ आदित्य, १ अश्विनी- 

कुमार व १ वषटूकार. 

४९ दृहा अवतार. मत्स्य, कूर्म, वराह, नरहरि, वामन, परशुराम, राम,.. 

छृष्ण, बोड व कल्कि. 

५० द्वादशाक्षरी मंत्र. ' ओं नमो भगवते वासुदेवाय. ' 

५१ त्रयोदशाक्षरी मंत्र. ' श्रीराम जयराम जयजयराम. ' 

५२ नऊ द्रव्ये. प्रथ्वी, आप, तेज, वायु, आकाश, काळ, दिशा, आत्मा; 
व मन. 
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“५> नऊ खंडे. १ ऐूंद्र २ कसेरु > ताखरपर्ण ४ गमस्तिमत्‌ ५ कुभास्का 
६ नाग ७ सोम्य ८ वारुण ९ गांधर्व. काशी हें दहावे 
संड मानलें आहे. 

"“५* नऊ रस. १ शृंगार, हास्व, करुण, रोद्र, वीर, भयानक, बीभत्स, 
अट्गुत व शांत. 

“५५ नऊ रत्ने. ( १ ) मोत्ये, (२ ) माणिक ( 3) वेडूय (४) गोमेद 
(५) हिरा (६) पोवळें (७) पद्मराग (८) पाच 
(५ ) नीळ. । 

“५६ नऊ रत्ने. ( विक्रम सभेतील ). धन्वंतरि, क्षपणक, अमरसिंह, शंकु, 
वेतालभट्ट, घटकपंर, कालिदास, वराहमिहिर आणि वररुचि. 

“५३ नऊ भक्ते. ' श्रवणं कीतेनं विष्णोः स्मरणं पादसेवनम्‌ । 
अचनं वंदनं दास्यं सख्यमात्मानेवेदनम्‌ ॥ १ ॥? 

"५८ पुण्यश्लोक. “ पुण्यस्लोको नलो राजा पुण्यस्लोको युधिष्ठिरः! 
पुण्यश्लीका च वैदेही पुण्यश्लोको जनार्दन: ॥ ' 

"५५ पांच कर्मद्रिये. “ मन वाचा आणि कर। चरण अधोद्वार 

उपस्थ हे प्रकार । पांचे आणिक ॥१॥ ? 
( ज्ञानेश्वर ) 

*६० पांच ज्ञानेंद्रिये. “ तारे श्रवण नयन । त्वचा घाण रसन 

इयें जाण ज्ञान-।| करणें पांचे ॥ १॥ 
( ज्ञानेश्वरी ) 

"६१ पांच कन्या. ' अहल्या, द्वोपदी, सीता, तारा, मंदोदरी, तथा।' 

"६२ पांच कोश. १ अन्नमच २ प्राणमय 3 मनोमय * विज्ञानमच 
६ आनंदमय, 

'&3 पांच कल्पतरू. ' मंदार तो पारिजात संतान तिसरा टदुम । 
कल्पवृक्षाहि तो चोथा हारेचंदन उत्तम १॥ १॥ 

'$* पांच प्राण. “ हादि प्राणो गुदेपानः समानो नाभिसंस्थितः । 

उदानः कंठदेशस्थो न्यानः सर्वरारीरगः !॥ १ ॥ 

'<५ पांच महाभूते. आकाश, वायु, आमने, आप, प्रृथ्वी. 
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६६ पांच विषय. शब्द ( आकाशाचा ), स्पर्श (वायूचा), रूप (अभीचा), 
रस ( आपाचा ), व गंध ( पृथ्वीचा ). 
६७ पंच पंच उषःकाल. सूर्योदयापूर्वी पांच घटका. 
६८ पंचं सूना. गृहस्थाच्या घरीं नित्य होणारी ( १ ) चल्ली, '( २ ) पेपणी, 
(> ) उपस्कर, ( ४) कंडणी व ५ उदकुंभ ह पांच पापें. 
"६९ त्रह्मकमे. “ शमो दमस्तपः शोचं क्षांतिराजेवमेव च । 
ज्ञाने विज्ञानमास्तिक्‍्यं ्रह्मकमे स्वभावजम्‌ ॥१॥१? 
( भगवटद्रोता ) 


७० क्षत्रियकमे. शोय तेजो 'धृतिदोक्ष्यं युद्धे चाप्यपलायनस्‌ । 
दानमीश्वरभावश्च क्षाचं क्म स्वभावजम्‌ ॥१॥ 
( भगवट्रीता ). 

७१ वैश्यकमं. ' कृषि-गोरक्ष्य-वाणिज्यं वेश्‍्यकमे स्वभावजम््‌ ? 
(मगवट्रीता) 

७२ शूद्वकमे. ' परिचर्यात्मकं कमे शूदस्यापि स्वभावजम्‌ ? 

(भगवद्गीता) 

७३ राजगुण. १ संधी ( तह). २ विग्रह ( वेर ). 3 यान ( स्वारी ). 

४ आसन ( वाट पाहणें ). ५ द्वेधीभाव (फितुरी). ६ आश्रय 
( मित्राच्या पाठीशी पडणें ). 

७४ सोळा उपचार. आवाहन, आसन, पाय, अर्घ्य, आचमन, स्नान, वस्त्र, 
यज्ञोपवीत, गंध, पुष्प, धूप, दीप, नेवेद्य, तांबूळ- 
दुसिणा, प्रदृक्षिणा व मंत्रपुष्प. 

५५ पंचोपचार. गंध, पुष्प, धूप, दीप व नेवेद्य. 

२७६ थ्रुतींच्या आज्ञा. ( १ ) तत्यं वद. (२ ) धर्मे चर (3 ) स्वाध्या- 
यान्मा प्रमदूः ( ४ ) आचा्यांय प्रिये धनमाहूत्व 
प्रजातन्तुं मा व्यवच्छेत्सीः ( ५ ) सत्यान्न ममादित- 
व्यमु. ( ६ ) धर्मान्न ममदितव्यम्‌ ( ० ) कुशलान्न 
प्रमदितव्यम्‌ ( ८ ) भूत्ये न प्रमदितव्यम्‌ (९) 
स्वाध्यायप्रवचनाभ्यां न प्रमदितव्यम्‌ ( ०० ) देव- 
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पितृकार्याभ्यां न प्रमादितव्यम्‌ ( ११ ) मातृदेवो भव. 
पितृदेवो मव ( १३) आचार्यदेवो भव( १४ ) अति- 
थिंदेवो भव ( १५ ) अस्माकं यान्यनवद्याने 
कर्माणि तानि सेवितव्याने । नो इतराणि । 
(१६) यान्यस्माकं सुचारतानि तानि 
त्वयोपास्याने । नो इतराणि ।(( १७) ये के 
चास्मच्छेयांसो ब्राह्मणास्तेषां त्वया5सनेन 
प्रश्वसितव्यम्‌ ।. 


७५ सहा प्रमाणें. १ प्रत्यक्ष २ अनुमान ३ शब्द ( आप्तवाक्य 1 


४ उपमान ५ अर्थापत्ति व ६ अभाव. नास्तिक 
पहिलें एकच प्रमाण मानतात. वैशेषिक पहिली दोन 
मानतात. सांख्य पहिलीं तीन मानतात. नेय्याथक: 
पह्लीं चार मानतात व मीमांसक साही मानतात. 
७८ षट॒ दर्शनें. 
षट्‌ शास्त्रे. 
७९ बाडपु. काम, क्रोध, लोभ, मोह, मद व मत्सर. 
<० षडूस. कडू, तिसट, तुरट, आंबट, सारट व मधुर. 
<१ सहा कतु. ( चेत्र वेशास ) वसंत. ( ज्येष्ठ आषाढ ) ग्रीष्म. ( श्रावण 


सांख्य, योग, वेदांत, मीमांसा, न्याय व वैशेषिक. 


भाद्रपद ) वर्षा. (आश्विन कार्तिक) शरद. ( मार्गशीष पोष >. 


हेमंत. ( माघ फाल्गुन ) शिशिर. 
<२ सहा गुण. आइका ' यश», ' श्री ', ' औदार्य । । 

* ज्ञान ', ' वैराग्य !, ' ऐश्वर्य ', ( ज्ञानेश्वर ) 
<3 षडाष्टक. एसादयाची रास आपल्यापासून सहावी म्हणजे वेरसूचक येणें. 
८४ सप्तकचुक. जल, पवन, आम, आकाशा, अहंकार, महत्तत्व व प्रकाते. 
<५ सात धातु. रस, रक्त, मांस, मेद, अस्थि, मज्जा व शुक्र. 


“६ सात पुऱ्या. अयोध्या मथुरा माया काशी कांची अवत्तिका!. 


(७ ऱ्ञ > २ व...“ 
पुरी द्वारवती चेव सप्तेता मोक्षदायिकांः ॥ १॥ 
<७ साडेतीन मुहूते. दसरा, दिवाळीचा पाडवा, चेत्रपाडवा, व आक्षय्य- 
तृतीया ३. 
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साडेतीन पोशाख ) पागोटे एक, शेळा एक, पायजमा किंवा ज्ञगा 
साडेतीन वस्त्रे. याच्यासाठी महामुदी नांवाच्या उंची वस्त्राचा 


तुकडा एक. व पटक्यासाठी अध ठाण मळून 
साडत.न वसे. 
<६ साडेतीन शाहाणे. सखाराम बापू बोकील एक, देवाजीपंत चोरघडे 
एक, विठ्ठल सुंदर एक, व नाना फडणीस अधे 
मिळून साडेतीन. 
'५० साडेसाती. जन्मराशीपासून १२-१-२ या राशींत शनि साडेसात 
वषे राहणें 
५१ साष्टांग नमन 'जानुभ्यांच तथा पदूभ्यां पाणिभ्यामुरसा घिया । 
शिरसा वचसा इष्टया प्रणामो5्रांग इरितः॥१॥ 
९२ सोळा संस्कार. १ गर्भाधान २ पंसवन 3 अनवलोभन ४ सीमंतो- 
न्नयन ५ विष्णुर्बाळ ६ जातकर्म ७ नामकरण < 
निष्क्रमण ५ सूयावळोकन १० अन्नप्राशन १५१ 
चूडाक्म १२ उपनयन १३ मेघाजनन १५ समाव- 
तन १५ विवाह व १६ अंत्वेषी. 
२३ स्वर्गसुख. 
“तया मेरू पवेतापाठारीं । तीन शूंगें विषमहारी । 
परिवारें राहिळे तयावरी । त्रह्मा विष्णु महेदा ॥१॥ 
बह्मश्ेंग तो पर्वेताचा । विष्णुछुंग तो मरगजाचा । 
शिवश्शूंग तो स्फटिकाचा । केलास नास त्याचें ॥२॥ 
वेळुठ नाम विष्णुशूगाचें । सत्यळोक नाम त्ह्मशुंगाचें । 
असरावता इंद्राच । स्थळ खालत ॥३॥ 
तेथें गण गघधव लोकपाळ । तेहतीस कोडी देव सकळ । 
चोदा ळोक सुवणचळ । वेश्ित राहिले ॥४॥ 
तेथे कामधेनूचां खिल्लारे । कल्पतरूंचो वने अपारें । 
अमृताची सरोवरें । ठायी ठायी उचंबळती ॥५॥ 
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तेथें उदंड चिंतासाणे । हिरेपारेसांचिया खाणी । 

तेथें सुवणेमय धरणी । लखलखायमान ॥६॥ 
परमरमणीय फांकती किळा। नवरत्नांचिया पाषाणादोळा ४ 
तेथें अखंड ह्षेवेळा । आनंदमय ॥ ७ ॥ 

तेथें अस्वताचीं भोजनें । दिव्य गंधे दिव्य सुमने । 
अष्टनायिका गंधवे गायनें । निरंतर ॥ ८॥ 

तेथें तारुण्य ओसरेना । रोगव्याधीही असेना । 

वृद्धपण आणि मरण येना । कदाकाळीं ॥९॥ 

तेथें एकाहुनी एक सुंदर । एकाहूनी एक चतुर । 

धीर उदार आणि झूर । मयोदेवेगळे ॥ १०॥ 

तथे ॥ईव्य देह ज्योतिरूपें । वियुळतेसारखीं स्वरूपे । 

तेथें यशकीतिप्रतापें । सीमा सांडियली ॥ ११॥ 

येथें ज्या देवाचें भजन करावें। तेथें त्या देवलोकी रहाचे ॥ 
सलोकता मुक्तीचे जाणावें । लक्षण णेसें॥ १२॥ 

खुकुत आहे तंव भोगिती । सुकृत सरतांच लोटून देती । 
आपण देव ते असती । जैसे तेसे ॥ १३ ॥ (दासबोध ४-१ ०).. 

५४ सिद्धि (आठ) “आणिमा, लघिमा, प्रात्तिः प्राकाम्यं महिमा तथा ।. 

इेशित्वं च विरित्वं च तथा कामावसायिता ॥१॥ !” 

(स ) काल्पनिक संकेतांपैकीं बहुतेक संकेत कविप्रतिभाजन्य आहेत,. 
त्यांतील कांहीं अद्भुत रम्ब असून मराठी साहित्यांत आळे आहेत. ते. 
येणेंप्रमाणेः--- 

(१) रंग. 

(च ) पेम व लज्जा यांचा रंग तांबडा आहे 

( छ ) कपटाचा व द्वेषाचा रंग काळा आहे. 

( ज ) कौत व हास्य यांचा रंग पांढरा आहे. 

(२ ) प्राणी. 

(च ) भुंगा-भुंग्याची ओळ ही मद्नाचे [धनुष्याची दोरी आहे ( मोवी' मधु- 

करमयी ). तो अनेक फुलांचा आस्कद्‌ घेणारा स्वच्छंद रासेक आहे 
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तरी देखीळ * गंधफली ' वगेरे कांहीं खुवासिक पुष्पांवर त्याची: 
निष्कारण अप्रीति आहे. तो 
* भेदी कोडें । भलेतैसं काष्ठ कोरंडें । 
परि कालकेमाझि सांपडे । कोंवालिए । ' ( ज्ञानेश्वरी ) 
असा फुलांवर प्रेमळ आहे. 
( छ ) इंगळी (सात नांग्यांची ) शेळीला चावली असतां शेळी वाचत 
( पांच नांग्यांची ) नाहीं. 
: प्राणजातिये वेळे । सेलिये सातवेउलळी मिले । ' ( ज्ञानेश्वर ).. 

(ज ) साप-ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य व शूद्र असे चार वर्णाचे असून नाग हा 
त्यांताळ ब्राह्मण आहे. सरपांच्या मस्तकांत * मोहरा तोचि अंगे, सूत 
न जळे ज्याच्या संगें ' ( तुकाराम ) असा एक माणे असतो. जाति-- 
वंत नाग अपकार करणाराचा सूड घेण्यास वर्षानुवर्ष टपून असतो. 
त्याचें मुंगसाशीं निसर्गतः वैर असतें. आग्यासर्पाच्या दंशाने वर्ने 
पर्वत सुद्धां जळून जातात, ( आग्यासंपै दुग्ध होती, गिरिकंद्रे- 
दासबोध. ) 

(ज्ञ) पाल- आपल्या कुचकुचण्यानें भविष्य सुचविते. अगावर पडली तर 
स्थानपरत्वे शुभाशुभ फळें देते. ( दासबोध ७-६० ). 

* करितां कार्या । चुकचुके पाल ही वाया ॥ ? (वाग्वेजयन्ती).. 

(ञ ) कासव हा प्राणी ' उवायिला अवेव पसरी । 
नातरि इच्छावसें आवरी । आपणपांची ॥ ! ( ज्ञानेश्वरी ). 
कूमी आपल्या दृष्टीनें पिलांचें पोषण करिते. 

(३) पशु. 

(च ) सिंह-ह पशूंचा राजा असून मोठा मानी आहे. हा ' मेघांच्या गे्ज-- 
नेनें सवळुनि _ वरती पाही ' ( चिपळूणकर ) व * साण्यावांचुर्ने ? 
रोडला, जरायोगें वाळला तरी उन्मत्त ट्रिपगंडभेदन करावयाचीच 
इच्छा करी ' अशा स्वभावाचा आहे. पुढें चालतांना मधून मधून तो. 
मार्भे वळून पहातो. को 

( छ ) शरभ-सिंहाच्या आकाराचा, गरुडाच्या तोंडाचा व आठ. पाचांचा- 
एक काल्पनिक प्राणी. हा सिंहाला खद्दां उचळून नेण्याइतका पराक्रमी. 
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असतो. * निःशंक कुरु वळी नर जेविं हरिशतावृतींहि शरभ वर्नी ? 
( मोरोपंत ) 
( ज ) हत्ती-ह्याच्या गंडस्थळांत मोत्यें असतात. आठ दिशांना आठ संर- 
क्षक हत्ती आहेत. लक्त्मीर्चे मोठें गमक “* गजान्त ' लक्ष्मी हे आहे. 
(ज्ञ ) कामधेलु-इच्छिळेली वस्तु पुरविणारी गाय. 
' तुझ्या गुणकथा महासुरसि ।? ( मोरोपंत ). 


'१४) पक्षी 
(च ) चातक. हा पक्षी मेघाच्या पाण्याशिवाच कसळेंहि पाणी पीत नाहीं 
व म्हणून मेघाचा अनन्य भक्त आहे.  घनांबु न पडे मुखीं 
उघडिल्याविना पांखरें ' ( मोरोपंत ). 
:(छ) चकोर. हा चंद्राचा, अनन्य भक्त आहे. तो कमळाच्या पानांवर 
चंद्राचे किरण खातो. 
* कुसुद्लाचेनि ताटें । 
जो जेविला चंद्राकिरणें चोखटें ? ( ज्ञानेश्वर ) 
*( ज ) मोर. ह्य मेघाचा अनन्य भक्त असून त्याळा पाहून नाच लागतो. 
शरद्तूंत वाचा पिसारा गळतो. “ ज्यांचा समस्त गळळा शरदीं 
पिसारा ' ( वनविहार ). याच्या अश्रसेवनानें लांडोर गर्भिणी 
होते. याचा स्वर हा संगीतांतळा पहिळा स्वर॒* षडूज 
मानला आहे * पड्जूं रोते मय्रः ' 

) चक्रवाक. चा पश्न्वाचा रात्री मादीशीं वियोग होतो व सूयोद्यानंतर 
त्यांचा पुन्ह्यं संयोग होतो. तोंपर्यंत तीं नदीचे दोनी 
तीरांवर दोघें दोहीकडे ओरडत असतात. 
भेदनर्दीच्या दोहीं थडी । आरडातें विरहवेडी । 

बुख्धि बोधी ॥ 
त याचकाच मैथुन । समरस्याचें समाधान । 
भोगवि जो चिदूघन । भवनादिवा ॥ ( ज्ञानेश्वर ) 
ुज) हस बकह्मदेवाचें वाहून हन, मानस सरोवरांत राहणारा, कमळांतीळ बिस- 
तन्वु व मात्य खाऊन राहणारा आहे. 'करितो बिसतन्त भक्षनि 
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फराळ ' ( मोरोपंत ). यांचा रंग पांढरा, चोंच तांबडी च पाय 
पिवळे असतात, अशी कल्पना आहे, एकत्र मिसळलेले दूध 
व पाणी हा वेगळें करूं शकतो. 

“नातरि चांचूचाने सांडसं । 

खांडिजे पयपाणी राजहंसें ॥! ( ज्ञानेश्वर ). 

(८ ) कोकिळ. ह्य आपलें अंडें कावळ्यांच्या अंड्यांत उबवावयास -टाकून 
देतो म्हणून याला ' परभत * म्हणतात. यांचा स्वर संगी- 
तांत पंचम म्हणून घेतळा आहे. आंब्यावर या पक्ध्वाची 
विशेष रहदारी आहे. “आम्मा त्या पिक सेवितां समसमा 
संयोग कीं जाहला,' ( चिपळूणकर ). 

4(ठ) कावळा. हा पक्षी सर्वभक्षक व “ बरणातं पशुच्या शिरावर ' बसा- 
यला टपळेळा असतो. याला हजार वर्षे आयुष्य असतें व 
एकच बुबुळ असतें. तें दोहीकडे फिरवून तो पाहूं शकतो. 
“वायसा ण॒कें बुंबुलें दोहिकडे । 
डोला चालितां अपाडें । 
दोन्हि आथि ऐसा पडे । 
भ्रसु जोवि गा ॥ /7 ( ज्ञानेश्वर ) 
हा अशुभ पक्षी आहे. 

(ड) कवडा ( होला), कळाली व पिंगळा, व घुबड हे अशुभसूचक 

पक्षी आहेत. “ शिरला हा राजमंदिरा कवडा ' ( मोरोपंत ). 
“ ओखटे होला काव कळाली ' ( दासबोध ). 

(५) पदाथे. 

(च ) असत. पांढऱ्या रंगाचें समुद्रातून निवालेळें द्रव्य; हें स्वगात असून 
देहाला अमर करते. तें चंद्रांत अतून त्याच्या किग्णांतून 
वनस्पतींना मिळतें. 

'नातरी 'सृतही जीवित लाहे । 
अस्रृतासद्धि ' ( ज्ञानेश्वर ) 

(छ) पारा व पाऱ्यापासून रं पारा हा शंकरांचे वार्व आहे. तो सिद्ध केला 

बनविलेले रसायन $ ह्मणजे मृत्यु व दारिद्र्य यांना जिंकणारा आहे. 
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“सिद्दे रसे करिष्यामे निर्दारिद्रयामिद्‌ं जगत, - 
पाऱ्यापासरून सोनें व रुपें करितां थेतात'. 
अशी कल्पना आहे. ' 
(ज ) चिंतामाणे. इच्छिलेली वस्तु प्राप्त करून देणारा एक दगड. 'कां चिंता-- 
मागे जालेयां हाती, सदा विजयेपण मनोरथीं ' (ज्ञानेश्वर)... 
(ज्ञ) कल्पतरू. इच्छिलेली वस्तु प्राप्त करून देणारी झाडें. हीं स्वर्गांत अतून 
१ मंदार, २ पारिजात, 3 संतान, * कल्पवृक्ष व ५ हरिचंदून असे यांचे पांच 
भ्रकार आहेत. 
“नातरि कल्पतरु तलवदी । बैसोनि झोलिये देत गांठी । 
मग निदेव निघे किरीटी | देन्याचे करुं॥ १॥ (ज्ञानेश्वर ).. 
(ञ) पारेस. आपल्या स्पर्शाने लोखंडाचें सोनें करणारा एक दगड. 
कां परिसु जालेयां हातीं । लोहालागीं सवे संपत्ती ॥(ज्ञानेश्वर).. 
(ट) मोत्यें. स्वाती नक्षत्रांत पावसाचें पाणी समुद्रांतील शिंपल्यांत पडून 
मोत्यें होतात. 
स्वातिचाने पाणियें । न्हवेति जारि मोतियें । 
तारे आंगीं सोंद्रांचेयें । कां शोभतीं ' ॥ ( ज्ञानेश्वर )' 
६ शंगारसंबंधी भाव. 


(च ) शृंगाराच्या अधिष्ठाञी देवता मदृन व राते हें दुंपत्य होय. ती. 

दोघेंही पुरुषांच्या अगर ख्रियांच्या सोंदर्याची परमावधींची गमक मानलेली आहेत... 

मदनाला शंकरानीं जाळला असल्यानें तो “ अनंग ' आहे, व मनांत' 

त्याची उत्पत्ति असल्यानें * मनसिज * आहे. पुष्पसमुदाय-विशेषतः- 

अशोक, निळें कमळ, आंब्याचा मोहोर, मद्‌नवाण ( मोगऱ्याची जात ), 

व पांढरे कमळ हीं त्याचें “ धनुष्य ' ( किंवा कित्येकांच्या मते 'बाण' ) 

असून भुंग्याची ओळ ही त्या धनुष्याची दोरी आहे. ख्रियांचे नेत्र- 

कटाक्ष हे त्याचे बाण व चंद्र हा त्याचा मिञ आहे, अशा कल्पना आहेत. 

४; अशाके-नीलोत्पल-चूतमालिका-सरोरुह्ांचे स्फुट रेणु वाहती । वनीं 
व्यथा कामिजनां करावया स्मरायुघें तीं जणु सज्ज राहती ॥ १॥ 

( वनविहार ६-१५ ), 
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,(छ ) स्रियांच्या हावभावांनीं कांही वृक्ष प्रफुल होतात. ते येणेंप्रमाणें;--- 
लाथेने त्या अशोका, तिलक-कुरबकां वीक्षणालिंगनांनीं । 
स्त्री-स्पशनें भरियंगु-तततिस, बकुला वारूणीच्या चुळांनी ॥ 
मंदारा नमेवाक्ये, मूदृहसन-गुणें चंपका, फुंकरानें । 
आम्रा, दृत्यें कण्हेरीभाति, विकसन ये त्या नमेरूस गाने ॥ १॥ 
४१९ संकेतांत जो भाव असेल त्याचा दासल्याप्रमाणें उपयोग करून साहि- 

त्याला शोभा आणतां येते. उदाहरणार्थ, “ पेसा मिळविण्याचा राजमार्ग उद्योग 
हा होय ' हें तत्त्व ठसवावयाचें झाल्यास * उद्योग हा खरा परिस आहे ' असे 
रूपक करितां येइल. त्याचप्रमाणें * सत्पुरुप-कथा अदूभत-रसदा म्हणतों हिलाच 
खरभी मी ' ( मोरोपंत ) इ०. 

अभ्यासपाठ १ ला. 

“ चकोर, चातक व चक्रवाक यांसंबंधी कविसंकेत व माहिती सांगा 
( मुंबई विश्व० एफ. ए. परीक्षा, १८६३ ). कलम ४१९-* पक्षी (च ), (७) 
व(झ) पहा. 

अभ्यासपाठ २ रा. 
“ घनांबु न पडे मुखीं उघडिल्याविना पांखरें ' चांतील संदर्भ लिहा. ( मुंबई 
विश्व० यू. एस. एफ. पर्रीक्षा, १८९२ ). कलम ४१९-४ पक्षी.( च) पहा. 
अभ्यासपाठ २ रा. 
“तो नवगुणरत्नाकरू । ययां नवां रत्नांचा हारू । 
न फेडित ले दिनकरू । प्रकाशु जैसा ॥ १॥ !” 

या ओवीत कोणत्या संकेताचा उपयोग केला आहे! ,एका व्यक्तीच्या अंगी 
नऊ गुण आहेत असें सांगून त्याच्यावर रत्नांचे रूपक केळें आहे, यावरून या 
ओवीत “ नऊ रत्नांच्या ' संकेताचा उपयोग केला आहे. ( कलम ४१९, ५४). 

अभ्यासपाठ ४ था. 

“ तीन दुर्जन एके ठिकाणीं जमले आहेत अशी कल्पना करून संकेताचा 
दाखला देऊन त्यांचा निदेश करा.” दुषट-गुण-दर्शक तीन पदाथीचा संकेत 
त्रिदोषांचा आहे त्याचा उपयोग करून असें म्हणतां वेईल. ' हें दोषाचे ब्रिकट 
जमले. आतां आपली मात्रा चालायचें कठिण दिसितें.' ( शारदा २-५ . ज 
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अभ्यासपाठ ५ वा. क 

“ यज्ञदत्ताचे घर आजकाल स्वगं आहे, *' या वाक्यावरून कोणतें सांकेतिक 
अनुमान काढितां येईल ? यज्ञदृत्ताच्या घरांत धनधान्यसंतती वगेरेंची समाद्व 
असून, कसलीही आधिव्याधी नाहीं. व तेथें सर्व प्रकारचे उपभोग आहेत. 
(कलम ४१६-९२ पहा ). ! 

अभ्यासपाठ ६ वा. 

“ रानड्याला छडीनें मारण्यासाठी शिक्षकाने ती आणण्याचे काम त्यासच 
सांगितलें. अशा स्थितींत तो मुळगा ती आणतो, हा मजकूर कोणत्या न्यावाचा 
उपयोग करून व कसा सांगतां येईल?” त्यांतील भावावरून हा मजकूर 
“ उष्टलगुडन्यायानें ' व 'रानढ्यानें उष्टलगुडन्यायाने शिक्षकांचे हातीं छडी आणून 
दिली ' असा सांगतां येईल ( कलम *१८-६ ). 

अभ्यासपाठ ७ वा. 

“ पुढील न्याचांचा उपयोग करून वाक्यें बनवाः--( १.) अंधचटकन्याय 
९ २ ) चंद्रचकोरन्याच व ( 3 ) सिंहावळोकनन्याय. 

अभ्यासपाठ ८ वा. 

“ प्रत्येक मनुष्याला तापांनीं व एपणांनीं व्यापळें आहे, चा वाक्‍्वांताल 
“ तापांनीं ' व “ एषणांनीं ' या शब्दांचा खुलासा करा. '' १ ताप म्हणजे 
दुःखे. हीं “ आध्यामिक, आविभोतिक व आययेदेविक ” अशीं तीन 
प्रकारचीं आहेत. २ एषणा म्हणजे इच्छा. या लोकेषणा, पुत्नेषणा व वित्तेपणा 
अशा तीन सांगितल्या आहेत. ( कळम ५४१८-४५, ४१ पहा). 


पाठ छत्तिसावा. 


जु 
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भाषाशला. 
र्ग 
४२० साहित्य शब्दांनी प्रकट होतें हें खरे, पण एकच विचार एक साहित्व- 
लेखक ज्या शब्दांनी मांडतो त्याहून दुसऱया साहित्यळेखकाचे त्याच विचारावि- 
ययींचे शब्द कांहीं तरी वेगळे पडतातच. एकाच पंचतत्वांपासून बनलेल्या दोन 
मनुष्यांच्या आरुतीत ज्याप्रमाणें कांहीं तरी वेगळेपणा असतोच त्याप्रमाणें दोन 
साहित्यळेखकांच्या शब्द्रचनेत कांहीं तरी फरक असतोच. अशा प्रकारची साहि 
त्यांतील शब्द्रचनेची जी स्वयंविशिष्ट पद्धत तिला भाषाशेली असें म्हणतात. 
ळेसकाच्या मनःप्रवृत्तीला अनुसरून त्याचे विचार व विचारांना अनुसरून उच्चार 
किंवा लेखन होतें. अर्थात्‌ भाषाशेळी ही साहित्याचें वेयाक्तिेक वळण किंवा 
बांधा होय. 


४२१ अशा रीतीनें भाषाशेलीचे पुष्कळच प्रकार झाले आहेत. इंग्रेजी वाळ- 
यांत अँडिसन्‌ची भाषाशेळी सोपी व चटकदार आहे, तर मेकेलिची भाषा अलं- 
कारिक, प्रौढ व ऐटदार आहे. गिबनची भाषा सरळ, व्यंजक व रसाळ आहे तर 
ह्यमची भाषा भव्य व मनोवेधक आहे. ड्रायडन, पोप, यांची भाषाशेली जुन्या 
वळणाची, सालंरूत व खोचदार आहे, तर टेनिसन, शेले वगेरे मंडळी साध्या शब्दांत 
नवीन कल्पना आणण्याच्या व्यंजनाचातुर्याबद्दूळ प्रसिद्द आहे. संस्छत साहित्यां- 
तही हाच प्रकार दिसून येतो. व्यास-वाल्मीकींची साधी अनलंरूत भाषा एका, 
बाजस, तर कालिदास-भवभूतींची ऐटदार .व सालंरूत भाषा दुसऱ्या बाजस 
तितकीच आल्हाद देते. बाणाची समासप्रचुर पण मनोहर रचना जयदेवाच्या 
सुबोध व रसाळ रचनेइतकी रम्य आहे. 
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४२२ मराठीतही भाषाशेलीचे पुष्कळ नमुने दृष्टीस पडतात. ज्ञानेश्वरांची जुनी 
पण सहजसुंदर दिव्य रचना आदशंवत्‌ होऊन राहिली आहे. तुकोबांची निभीड 
भाषा प्रसंगी * क्ति सांगूं तरी नायकती बटकीचे ' स्हणून म्हणणार, तर प्रसंगी 
«६ सकळांच्या पायां माझें दूंडवत ' म्हणून  आळविणार, समथाँची धोपट वाणी 
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मात्रादिकांचे निर्बंध पार झुगारून “ धी्धरा धीर्धरा तकूवा हडूबडूं गडूबडूं नका 
म्हणून आश्वासन देते, तर मुक्तेश्वर-वामनादि मंडळी सष्टिवर्णनांचे व प्रसंगाचे 
मनोवेधक देखावे आपल्या रसभरित शेलीनें निर्माण करून, वाचकांना त्यांत 
गुंगविते. पंतांची संस्छत-प्रचुर धांवरी शब्द्रचना शाहीर मंडळींच्या सोप्या पण 
मददांनी कवनाशीं विसंगतपणांत देखील तितकीच उठावदार दिसते. विनायक 
कोंडदेव ओक व लोकहितवादी या दोघांचेंही लिखाण सोपॅं व सरळ, पण एकाचा 
साधेपणा 'ड' ला'दू' त्व वट' लात? त्व देऊन इंग्लंद देशांतलि 
ळंदून राजधानींतल्या विक्‍्तोरेचा राणीचे ' गुणानुवाद्‌ गातो, तर दुसऱ्याचा 
साधेपणा शिवराळ शब्दांत उमटतो. त्याचप्रमाणे थोरल्या चिपळूणकरांचें 
सरळ व मनोवेधक लिखाण, धाकट्या चिपळूणकरांचें संस्रृतमरचुर उप- 
रोधिक पण ऐट्बाज शब्दग्रथन; आगरकरांचे प्रौढ, कळकळीचे पण सीयें लेसन, 
विळिकांर्चे मुद्देसुद व सोंचदार लिहिणे; श्रीपाद रुष्ण कोल्ह्टकरांचें बोजड असू- 
नही विनोदानें हृदयंगम झालेलें लेखनकोशल्य; देवलांचें साधें व वेल्हाळ लिखाण; 
गडकऱ्यांचें मधुर पण रुत्रिम रचनाचातुर्य; रेव्हरेंड टिळकांचे सप्रसादूु, गोड पण 
संस्छतिभेदामुळें नेहमीं परकें वाटणारे लिसाण; परांजप्यांचें आवेशयुक्त आणि 
उठावदार प्रबंधन; आणि नरसोपंत केळकरांचें अष्टपेळु भाषाप्रभृत्व इत्यादि सारे 
भाषशिलीचे वेगवेगळे नमुने होत. 


४९३ कित्येकांच्या भाषेंत कांहीं विशिष्ट शब्द, किंवा वाक्प्रचार किंवा कल्पना 
विशिष्ट प्रसंगी हटकून येत असतात, कित्येकांचे विचार सोप्या व सहज वाक्‍्य- 
रचनेंत प्रकट होतात, तर कित्येकांच्या मापेला आपोआप बोजडप्रणा प्राप्त होतो- 
बालपणार्चे वर्णन कोल्हटकर व देवळ या दोघांनीही प्रसंगविशेषाने केलें आहे. 
पण कोल्हटकरांच्या मनोहर कल्पना “ होव संसार-तरु-मुग्ध-कोरक भुर्वानें ' 
इत्यादि दुर्बोध भाषेंत उतरल्या आहेत, तर देवलांच्या साध्या कल्पना “ बाळ- 
पणींचा काळ खुखाचा आठवतो घडिघडी । इत्यादि सहजमनोहर भार्षेत उम- 
टल्या आहेत. सारांश, भाषाशेली ही प्रायः वैयक्तिक असने व तिचें अनुकरण 
करितां येत नाहीं. केल्यास तें रुनिम होतें 


४२४ यालाही क्वचित्‌ अपवादात्मक उदाहरणें सांपडतील. संस्कृत साहित्यां- 
नील बाणभट्टाची प्रसिद्ध * कादुंबरी ' त्याच्या मुलाने पुरती करितांना त्याच्या 
भाषेचे इतर्के हुबेहूब अनुकरण केलें आहे की, अमुकच ठिकाणापासून आपण' 


- भाषादीली. ११९ 


'अलेहिण्यास खुरवात केली, हें जर स्वतः त्यानेंच सांगितलें नसर्ते तर आज कदा- 
चित्‌ तें उमगलेंही नसते. पुराणादिकांतून व अलकिडच्या मराठी काव्यांतून जे 
“शेंकडों अपपाठ व क्षेपक शिरळे आहेत ते तरी मुळाची नक्कूळ चांगली सांध- 
-ल्याचींच उदाहरणें होत, पण एकंदरींत भाषाशेळीचें अनुकरण ही दुर्घट गोष्ट 
होय यांत शंका नाहीं. 
४२५ तथापि आपल्या चेहेऱ्याचें निसर्गसिद्ध वळण खुलवून दाखविण्यासार्ठा' 
मनुष्य ज्याप्रमाणे पेहेराव, केश-प्रसाधना, उपकरणें इत्यादे रुत्रिम साधनांचा 
उपयोग करितो, त्याप्रमाणें साहित्यळेखकही आपल्या लिखाणाची छाप पाडण्या- 
साठीं कांहीं साधनांचा उपयोग करितात. अशा साधनांना “ उपालंकार ' म्हणावें. 
-भाषाशेलीचें अनुकरण करणें जरी दुर्घट असलें, तरी चा साधनांर्चे अनुकरण 
-पसंगविशेषीं करितां येतें व तें बहुतेक कुशल साहित्यळेखकांनीं केलेळें आढळतें. 
“न्यवहारांत ज्याप्रमार्णे मनुष्याच्या स्वाभाविक चेहेऱ्यापेक्षां पोषासादि उपकरणेंच 
सद्यः परिणामकारी होतात त्याचप्रमाणें साहित्यांतही नेसर्गिक भाषाशेलीपेक्षांही 
छात्रिम साधर्ने अधिक प्रभावी होतात. अशा प्रकारचीं कांहीं विशेष प्रचारांतील 
साधनें पुढें दिळी आहेत. 
(क ) पलट; म्हणजे सफाईने एसाद्या मोठ्या गोष्टीला गोणत्व व लहान 
-गोष्टीला महत्त्व देणें. जसेंः--- 
१ मोक्षाचे तों आम्हां नाही अवघड। तो असे उघड गांठोळीसी ॥ 
भक्तीचे सोहळे होतील जीवासी । नवल तेविशीं पुरवितां ॥ 
( तुकाराम ), 
4 २ ) रेताच्या अपुल्या उभा द्िसितसे बांधावरी तो कुणी । $%* 
बांधोनी कमरेस खद बसला सिंहासनाधीश्वर ॥ % % $ 
त्या तख्तावर बाहुली-नामितसे मालीक शोतांतला । 
ह्या दोतांतिळ भूपतीस मुजरा राखून मी ठेविला ॥ १॥ 
( यशवंत ). 
“१३ ) तुझ्या समाचे हे गुणें अणु उणें नसे नाम, हा । 
दिसे अधिकही, तसा गुण तुला असेना महा ॥( केकावलि ) 


५ स ) गुपित; किंवा कूट भाषा बोलून चटका लावणें. 
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(१ ) लटके म्हणतां खटके झालें, सुगडायेवढे राळे । 
आली उडत चिमणी तीचे वाटीयेवढे डोळे ॥ (नामदेव > 
(२) दोघां ऐसी तीन चालती । अजुणी अष्टधा प्रक्ञाते । 
अधोध्वे सांड्राने वतेति । इंद्रफणी ऐसीं ॥ १॥ 
( दासबोध ). 
(3) ) आद्याच्या पर्यंतापासाने । अंताच्या आरंभामधुनि । 
एक अनंतें माप घेउनी । कैक अनंतें जाणें भरभर ॥ १॥ 
( वाग्वेजयन्ती ). 
(४) मसुरे येवढे बिंडुले । त्यांत विभुवन सांठवीलें ॥ (तुकाराम).. 


(ग) बिंगफोड उफ दुसऱ्याचें व्यंग पर्यायाने किंवा उघड 
विनोद करून दाखाविणें. 


(9 ) हलींच्या दुर्धर देशस्थितींत शेंकडों महत्त्वाच्या विषयांवर अवश्य विचार 
कतंन्य असतां इकडील पत्रकार कांचोळविर, चंद्रकळेवर, वगेरे टीका 
करून दासवूं लागले; व नवराबायकोंचे प्रीतिकलह,. पोषाकाच्या पेहे- 
रावाच्या तर्‍हा इत्यादि विषयांवर विवेचन करूं लागले;:तर तें किती 
शोभेल बरें ! “ ( निबंधमाला ). 

(२ ) तारे अहिसा बहुवेपरीं । बोलिली असे अवघधारीं । 
आएलाला मतांतारिं । निरोपितां॥ १॥ 
पारे ते ऐसी देखां । जोसेया,खांडूनिया शाखा । 
मग तेयाचि बुडुखा । कूंपु कीजे॥ २॥ ( ज्ञानेश्वर )- 

(> ) कांहीं अवयवांच्या फाजील वाढीमुळे आणि कांहींच्या फाजील कमी- 
पणामुळें थबकट बनलेल्या चेहेन्याच्या तबकर्डीवरून हें जपानी कला- 


कोशल्य असाविंसें वाटतें ( प्रेमसंन्यास ):- 
(४ ) त्यांची कांहीं पेणसलीनें लिहलेली टिपणें आहेत.. परंत त्यांतील लिपि 
म्हणजें मुंग्यांच्या पायांच्याच पंक्ति ! (ल. रु..चिपळूणकर!) 


(घ ) ताळेतोल किंवा विरोधि तुलनांनीं वेएण्य किंवा श्रेष्ठ- 
पणा दाखविणे 


भाषांदौली- र्स्ड् 


(१ ) वैरियांसी करी पाहुणेरू बरा । 
काढितो ठोंबरा संतांलागी॥ १॥ 
गाईसी देखोनी बदाबदा मारी । 
घोड्याची चाकरी गोड लागे ॥ २॥ ( तुकाराम ). 
(२ ) मऊ मेणाहुनि आम्ही विष्णुदास । 
कठिण वज्रास भेदू ऐसे ॥ १॥ 
देऊं त्यास देऊं अंगींची लंगोटी । 
नाठाळाचे काठी घालूं माथा॥ २॥ ( कित्ता >. 
(3 ) मनुष्याचा स्वभाव असा आहे कीं, वस्तु जोपर्यंत प्राप्त आहे तोंपर्यंत 
तिची तो अवगणना करितो आणि ती नष्ट जाळी म्हणजे मग दुर्घि 
विलाप मांडतो. ( मोडक 9. 
( ४) घनपार्ठा दूशग्रंथी वैदिक “ रघुनाथभट्ट * परांजपे व धर्माशेक्षणावरुद्ध 
कसून लिहिणारे 'रँगळर' परांजपे यांच्यांतील मेद सरोसर जमीनअ- 
स्मानाचाच नव्हे काय ! - (न. चिं. केळकर). 
(५ ) परदेशच्या पेढीवर दर्शनी हुंड्या पटतात आणे शेजारच्या दुकानदा- 
राला रुपयाची मोड मिळत नाहीं ! इकडे पाठीवर पाय देऊन आलेला 
भाऊ पोटावर पाय द्यायला सोडीत नाहीं तर तिकडे शब्दांच्या शप-- 
थेखातर ज्यांची पुरतीशी तोंड ओळख सुद्धां नाहीं अशीं वधूवरें 
तोंडाशी तोंड द्यायला तयार होतात ! ( प्रेमसंन्यास ). 
(5) बेपर्वाई; म्हणजे दु सऱ्याच्या मताविषयीं बेपर्वाई दाखविणे. 


(१ ) कोणी निंदा कोणी वंदा । आम्हां स्वहिताचा धंदा ॥ 
काय तुम्हांसी गरज । आम्ही भजूं पेढरिराज ॥ 
( तुकाराम ): 
( २ ) म्हणा हवा तर खुळा मला । मुळीं न त्याची क्षाति मला |, 
( गद्गकर ); 


(> ) टाकुनिया चिद्राजीव । प्रळयामाजी द्या जीव । 
अचेतनाच्या गुंगींत । ऐका प्रळयाचें गीत ५ 
मृत विश्वाचे तेरावे । कडचे चाले तेरावे ॥ 
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कोणी वदा, कोणी निंदा प्रेममळया प्रेमरसं । 
गोविंदाग्रज गात वसे ॥ १ ॥ ( वार्खेजयन्ती ) 


(च ) अनुषंगम्रहार; म्हणजे प्रस्तुतावरोबर अप्रस्तुताची हजेरी 
घेणें. - 


< १ ) आतां शरण कोणा जावें । सत्य कोणातें मानावे ॥ 
* नाना पंथ नाना मतें । भूमंडळीं असंख्यातें ॥ 
एक सानिती सगुण । एक म्हणति निशुण ॥ 
एकीं केला सवेत्याग । एक म्हणती राजयोग ॥ 
रामदास सांगे खूण । भक्तीवीण सवे शीण ॥ १॥ 
( रामदास ) 


४ २ ) आतां सरते शेवटीं वरील दोघांहूनही जाडी प्रकरण जे वरील महावि- 


ख्यात स्वामी त्यांच्याविषयी कांही लिहून हा अंक व हा भाग आटो- 
पर्तो. चांस वरील दोघां बावूंच्याहूनही वरच्या पदवीस चढविण्यार्चे 
कारण उघडच आहे कीं, ते त्यांच्यासारखे केवळ प्रषित होऊ पहात 
नाहात; तर बुद्ध, खिस्त, महंमद, राममोहनराय यांच्याप्रमार्णे नव्या 


पंथाचा प्रवतकच होण्याची त्यांनीं इच्छा धरळी आहे. ( निबंधमाला ) 
4 3 ) नेणो कोणाचें हें स्थळ । परि केसं अभिलाखाचें बल ( 
जे घरोघरी कपाल । पीटवीतसे ॥ १॥ 
नास्तकां देयावेया तोंड । वेदांचे गाढे बंड । 
२५ 'देखोने (अ 4. ०० 
तें देखोनि पाखंड । आनचि वाजे ॥ २॥ (ज्ञानेश्वर ) 
५ छ) परूषभ्रहार किंवा दुसऱ्याचें व्यंग कडक, रुक्ष, भडक 
शाब्दांनीं दाखविणें. 


(१) आली सिंहस्थ पवेणी । न्हाव्या भटां झाली धनी ॥ 
अंतरीं पापाच्या कोडी । वरी बोडी डोयी दाढी ॥ १॥ 
( रामदास ) 
९२ ) कीतेनाचा विकरा सातेसी गमन । ( तुकाराम ). 
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'( > ) नीर्तीसाठीं वपन मांडिती । प्रेताहातीं नवरी देती । . 
अनाथ विधवा पदीं चिरडिती । 
सेतानावरि ताण असा करि सृष्टींचा सुलतान ॥१॥ 

( वाग्वेजयन्ती ) 

(४) हिदुधर्मांच्या नांवाखाली मोडणारे जे अनेक लज्जास्परद्‌ आचार या 
देशांत रूळ आहेत त्यांत शिमग्याला पहिला नंबर दिला पाहिजे. ... 
होळीच्या राखेत माती, शेण व त्याहूनही घाण अशीं द्रव्बें मिसळून 
तयार केलेल्या खातेऱ्याच्या पंचामृताने आपापलीं अंर्गे नसशिसखांत 
माखून घेऊन टेंपरवारी वराह स्वरूप कित्येक मोठ्या होसेनें धारण 
करितात. (आगरकर ) 

€ ज ) काळीज-फोडी किंवा मृदु व गोड दाब्दांनी काळजाचा 
ठाव घेऊं पाहणें. 

“(१) वारे पांडुरंगा कधीं भेटी देसी । 
झालों परदेशी उतावीळ ॥ 
तुजवीण सखा मज नाहीं कोणी ! 
केव्हां चक्रपाणी भेट देसी ॥ ( तुकाराम ) 

“१२ ) परभू तुम्ही महेश्याचिया मूर्ति । 
आणि मी दुबला आर्चितसे भक्ती । - 
म्हणोनि बोलु जऱ्ही गंगावती । तऱ्हीं स्वोकराल ॥ १॥ 
बाल बापाचां ताटी रिगे । आणि बापाताचे जेवरऊं लागे । 
किं तो संतोषाचोने वेगें । सुखचि वोडवी ॥ २॥ ( ज्ञानेश्वर ) 

५3) बुझावूं मी किती तूतें ? करावी मी किती हांजी । 
कितादा मंत्र उच्चारू ? तुझा मी, तूंहि हो माझी ॥ 

५ झ ) चिरेफाडी; किंवा उपहास करून रेवडी उडविणे. 

%११) दंड कमंडलु बंड माजविसे, मुंड मुंडसी तपा । 

न साथक, लटक्या साऱ्या गपा॥ . 
दर्भ सु्टिच्या गि धरूनियां निभर पज्युच्या वपा । 
जाळिशि तिळा तांदुळा तुपा ॥ ( रामजोशी ) 
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(२ ) अभद्र शिव्याश्रापांनी त्याची छाटाछाट करण्याचा प्रवत्न एका बाजर्ने 
करून हे शाहणे दुसर्‍या बाजूनें कर व नोकरी यांच्या रूपानें त्याची 
सेवा मूढपणें करीतच असतात; आणि अचंबा करतात कीं विषवृक्ष 
अद्याप वठला कसा नाहीं. ( वि. का. राजवाडे )- 

(3 ) ऐसे संत झाले कली । तोंडी तंबाकूची नळी ॥ . 
स्नानसंध्या बुडावेली । पुढें भांग ओढवली ॥ (नामदेव ) 

(४) कलाविलासाच्या मागे हेतसंशोधनाचा गुप्त पोलीस लावून दिला तर 
अ्नंथकारक परिणाम झाल्याशिवाय राहणार नाहींत, 

( न. चिं. केळकर ). 
पण आमच्या शुद्र धम स्थापकांची तर कशी मोज आहे! 
त्वांस पुरतें व्याकरणाचें व शुट लिह्ण्याचेंही ज्ञान नाहीं ... 
अशा स्थितींत आम्ही आपल्या शूद्र बंधूस अशी विनंति 
करितों की, श्रतिस्मृतींचा उहापोह करण्याची होस तूर्त त्यांनीं 
एकीकडे ठेवावी, अगोदर लेखनशुद्धीच्या सूज्ांची संथा 
घ्यावी... आणि यांतून पार पडून कर्ता-कर्म- क्रियापदाची थोडी- 
बहुत ओळख पटली म्हणजे मग गीरवांण भाषेविषयीं व मनुवसिष्ठादि- 
कांविषयीं सावकाश विचार कारेतां येईल ? ( निबंधमाला ) 


(ञ ) पाठमारी; किंवा प्रथम पुष्कळ स्ताते करून मग एखादें 
मोठें वेगुण्य दाखविणे. 


(9 ) देशहिताथ उलाढाळ करण्याविषयी हव्यास, ग्रंथरचना, 
सभापांडित्य, वगेरोविषयी होस, हीं सर्व नव्या दुमाच्या तरुण 
बांडांतही आढळणार नाहींत अशीं आज घटकेला या वयातीत पुरु- 
षाचे ठायीं तरतरीत आहेत. आतां हें क्रं आहे की, वरील आस्था- 
पूवक उद्योगाशी व उत्साहाशीं इतर अनेक गणांचें साहचर्य जसें 
असायाला पाहिजे तसें प्रस्तुत व्यक्तींचे ठायीं आढळत नाहीं, ३० 

( निबंधमा. ) , 

(२ ) अहे ! तेवढें मात्र विचारू नकोस ! श्रीमंत आहे, होशी आहे, मायाळू 

ओहे, तें सगळें हवे तसें आहे. पण वयाची गोष्ट .तेवढी काढं नकोस 


( शारदा ) 
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'(3 ) तेव्हां आमचे अंगीं मूळचें तेजहि आहे व पात्रताहि आहे; नाहीं काय 


तर फक्त जागृति. ( चांदोरकर ) 
'(४) आगा गोरें आणि तरूण । वार लेइलें असे भूषणें । 
परि एकलेनि प्राणें । सांडिळें जॉवे ॥१॥ (ज्ञानेश्वर ) 


/ 


(८) जवळ जोडी; किंवा शाब्दांतील ध्वाने, रूप, किंवा अर्थ 
यांच्या साह््याचा उपयोग करणें. 
(१) श्री म्हण, न स्त्री म्हण, दे त्वळूचन मनास कंपदेतें गा॥ 
( मोरोपंत ) 
(२ ) असा सदाचार पथाहुनी तदा अली मदाचार-विशेष स्ूचचवी॥ 
( व्नविहार ) 
(३ ) ग्रंथकारावरून ग्रंथाची परीक्षा करीत नाहींत, 
तर ग्रंथावरून ग्रंथकाराची करितात. ( निबंधमाला ) 
(ठ ) ठासबोली; ऊके जोरकस व ठाम शब्दयोजना करून 
आपल्या विधानाला सिद्धांताचा डोल आणणें. 
“(१ ) पुस्तकी ज्ञान म्हणजे सर्रे ज्ञान नव्हे व व्यवहारचातुर्य तर नव्हेच 
ऱ्नव्हे ( न. चिं. केळंकर ). 
(२ ) नारायणीं जेणें घडे अंतराय । 


हो कां बापमाय त्याजावी ते ॥१॥ (तुकाराम ) 
(> ) जो तोषवी स्वजनकास सुपुत्र तोच । 
जें दे पतीस सुख फार कलत्र तेंच ॥ (वामन ) 
(४) समर्थाचिया सेवका वक पाहे 
असा सवे भूमंडळीं कोण आहे ॥ ( रामदास ) 
'(५ ) तोचि ब्राह्मण, जेथें क्षांति, दया, दान, सत्य, तप, शील ॥ 
( मोरोपंत ) 


९६ ) तर प्रस्तुत कर्वाच्वा काव्याच्या अनेकाथत्वाविषयीं आज खारे शंभर 
वष लोकांत जी बोलवा आहे ती वर्राल कलमांतील दोन सिद्धांतांमरमाणें 
निवळ बाजारगप्प आहे. ( निबंधमाला ) ी 
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(७ ) परंतु हिंदु धर्माची तत्वें अधिक व्यवहारोपयोगी आहेत, केवळ चिंत- 
नोपयोगी नाहींत असें पुढें तुमच्या लक्ष्यांत येईल. ( म. शि. गोळे ): 
(८ ) पण तिचें ( भक्तीचें ) तुमच्यारने सत्वहरण ह्येणार नाहीं, व सरते; 
शेवटीं आपल्या प्रभावाने 
“ मन सुधारकीं रंगळें। अवघे जन सुधारक झाले ॥? 
असें करून टाकल्याशिवाय ती राहणार नाहीं ! ( आगरकर 3) 


> हह, 1! 


(ड ) शालीनता; ऊफे लीनबोली; म्हणजे अत्यंत आदराने व 
मयादेनें बोलणें. 
(१) तो अहोरात्राचा पेलकडू । कोणें देखावा ज्ञानमातडु ॥ 
प्रकास्योविण सुरवाडु । प्रकाशाचा ॥ १॥ 
तेय। चित्सूर्या श्रीनिवृत्ति । आतां नमोचि म्हणे पुडुती । 
जो बाधकां येइजताहे स्तुती । बोलाचिया ॥२९॥ 
( ज्ञानेश्वर )' 
(२ ) टिळकआगरकरांचे मतभेद म्हणजे आकाशांतालि नक्षत्रांच्या शर्यती ! 
( एक० प्या० ), 


(> ) ज्ञानयांचा राजा गुरू महाराव । म्हणती ज्ञानदेव तुम्हां ऐसें. 
मज पामराश्ी काय थोरपण । पायींची वहाण पायीं बरी ॥ 

( तुकाराम ) 
(४ ) शिवाय हेंही सांगणें येथें अप्रस्तुत होणार नाहीं की, ज्या महापंडि- 
ताचा पितृनामानें निर्देश करण्याचा अधिकार आम्हांकडे आळा आहे. 
त्या... परम पूज्य श्रीमत्पितृपदीं प्रणाम करून पर्वीक्त अवतरणा- 
विषयी आमचे विचार वाचकांस सादर करितों. ( निबंधमाला ) 


(ढ) लपंबोळी; किवा गुळमुळीत व सुग्ध दाब्द्योजना करणें. 
(9 ) या अभिप्रायास कितीकां रसज्ञांची मंजुरी पडेल ती पडो ! 
( निबंधमाला )' 


(२) जगाचा जो ऐसा धाने कवण तो पाव मज गा!॥ 
(वामन ) 
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(> ) तैसा मी अनुग्रहीतु । साधूंचा निरोपितु । 
ते आपुला अलंकरितु । भलळेतेसा॥ १॥ 
आणि तुम्हां संतांचिये सभे । जें उणीवांसि ठाके उभे । 
तें पूर्ण नोहे तें लाभे । तुम्हां कोयों ॥ २॥ ( ज्ञानेश्वर )/ 
(४ ) आगगाडीनें माणसें लवकर मुंबईस जातात, तर रोगही मुंबइहून' 
काशीस तिसऱ्या दिवशीं जातो. त्याचा आधीं बंदोबस्त करा आणि मग गांवां- 
तल्या गांवांत रोगी चाहेर काढावयाचा कीं नाहीं याचा विचार करा; आणि 
तोंही लोकस्थितीकडे लक्ष्य देऊन करा एवढेंच आमचें काय तें म्हणणे आहि... 
( टिळकांचे निबंध ) 
(ण ) झगडबोलळी; किंवा सलगीची भाषा बोळून किंवा ञआागा 
करून आपला भाव दाखविणें. 


(१) गळा बांधोनीयां दोर । धरिला पंढरीचा चोर ॥ (तुकाराम ). 
(२) अरे विठ्या अरे विठ्या । मूळ मायेच्या कारट्या ॥ 
विठ्या तुझें गेलें मढें । तुला देखुनि काळ रडे॥ (जनाबाई). 
(३) राधा-प्राप्त्ययथे जसा तो स्वकरगतामला यदा शिनळ । 
सोडी दमयन्त्यथ क्षिप्रचि अतिदुलेभा तशाही नळ ॥ १ ॥. 
( मोरोपत ). 
(४) आमच्या रावबहाटुरांसारख्या महापॉडेतांस अती ' च ' असला काय, 
आणि “ चा ' असला काय, त्याची ल्षाति नाही हें उघड आहे; पण त्यांच्या 
अभिप्रायावरून जर मुनित्रचाची किंमत करावयाची तर एसाद्या नांगऱ्याच्या 
हातून तानसेनाळा सर्टिकिकिट पोंचविळें पाहिजे. 
(५) श्रीगुरूचोने नांवें माती । डोंगारि जेया पासि होती । 
तेणें कोलियें त्रिजगतीं । एकावद केली ॥ १॥ ( ज्ञानेश्वर 9. 
(त) दृपट बोली; किंवा गोट उघड आहे असें भासवून किंवा 
आपल्या मताची भूमिका उच्च गृहीत धरून प्रमाणे देण्याचें. 
नाकारणं. 


(१ ) रामकृष्ण नामें उज्चारीन दोनी । 
लाभ अथवा हानी देव जाण ॥ १॥ . 
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निलज्ज होउनी नाचेन कीतेनीं । 
लाभ अथवा हानी देव जाणे ॥२॥ ( तुकाराम ) 
(२ ) ज्ञानोद्याची लेखणी आज खुमारें चाळीस वर्षे जरी चाललेली आहे -..- 
तरी महाराष्ट्र भाषेचे शुद्ध प्रयोग कानीं पडण्याचा संभव वरील शहरांच्या रस्त्यांतही 
:जितका आहे, तितका आमच्या ख्रिस्ती मंडळींच्या मोठमोठ्या सभांतही नाही 
ही गोष्ट वस्तुतः पाहतां अगदीं उघड आहे व आमच्या जरठ बंधूस आमच्या- 
न्सारख्या पूर्ववयस्कानें ती सांगावी असें नाही. ( निबंधमाला ) 
(३) कुणि कांहीं म्हणा मन जडलं ॥ घू० ॥ 
पृथिवीचें जळ आकारामार्गे न चढावे तें चढळें ॥१॥ 
( भगवंतात्मज ) 
(५) बसुनी तेथें तीन्ही काळीं । पाहुनि मूखंपणाच्या चाळी । 
जगा हेस गालाच्या गाली । न्रह्मांनंदी । 
रेगुनी स्वेर स्वच्छंदी ॥ १ ॥ ( वाग्वेजवंती ) 
(थ ) फाटेफोडी किंवा सुद्याला सोडून दुसराच विषय उपस्थित 
' करणें किंवा प्रस्तुत विषयाला फांटे फोडणें. 
.(१) परी पश्चिमाहृदार्य तांबडें स॒योबिंब विलसे ! 
कशी रंगली पूवा याचें कारण कांहि नसे। २ % क 
वंदे तिला हें रहस्य असलें कथीन कानांत । *% % 
ओढुनि जवळी ऐकविला तिस सुकाच कानांत ।*% क 
रविविंबासम चुंबनाबबचि विलसत या गालीं 1२% % 
सांग वलुभे ! नाचतसे कां त्यावरि ही लाळी ॥१॥ 
( वाग्वेजचंती ) 
(२) तूं गा कोण ? अपूव; कोठ वससी ? हें विश्व$जी तत्वतां । 
( वामन ) 
:(3) सृष्टिपूर्वी ज्रह्म असे । तेथें सा्टि सळींच नसे । 
आतां स्रध्टि डिसत असे । ते सत्य किं मिथ्या ॥ १ ॥.-- 
* जीवभूत : सनातन : ' । ऐसे गीतेचे वचन । 
येणं वाक्यं सत्यपण । सृष्टीस आलें ॥२॥ 
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* यददष्टं तन्नष्टं येणे ? । वाक्यें सा्टि मिथ्यापणें । 
सत्य मिथ्या ऐसें कोणें । निवडावें॥ ३ ॥ ( दासबोध ) 
( ४ ) लोकहितवादींनी आमच्या जुन्या पंडितांस केवळ * व्यवहारशून्य 
ठरवितांना थोडकासा हाही विचार करून पहावयाचा होता कीं, इंग्रेजी 
विद्यंत निपुण झाल्यानें तरी कितीसें व्ववहारचातुर्य येत असतें ! 
( निबंधमाला ) 


( द्‌) लांडबोली; किंवा विनयाचा आश्रय करून वादविवाढ 
टाळणें. 

(५ ) पंडित ब्राह्मण पुसतील अर्थ | त्यांसी मी अनाथ काय बोळूं॥ 

( तुकाराम ) 

(२) येक्लञव तऱ्हि मी सूर्खु । जऱ्हें जाला असे अविंवेकु । 
तऱ्हीं संतकुपादीपकु । सोज्वलु असे ॥ १॥ 
तऱ्हीं न्यून तें पुरतें । अधिक तें सरतें । 
करूनि घेयावें हे तुमतें । विनविलें मियां ॥ २ ॥ (ज्ञानेश्वर ) 

(3 ) मुळीं अगोदर आडिसनची उपमा आम्ही घेऊं इच्छीत नाहीं....ज्या 
विख्यातं ग्रंथंकाराचें महत्त्व पोप, जॉन्सन, मेकॉळे अशा सारख्यांनी 
भेकिपुरःसर वर्णिळें आहे त्याची बरोबरी करूं जाणें, यापरतें धाडस 
कोणतें? ( निबंधमाला ) 

(ध) अफांट बोली; किंवा शब्दांचे अवडंबर उभें करणें: 

(१) ती अत्यरुत गूढ शक्ति सहसा संचारितां अंतरी । 
मुक्तात्मा गगनीं उडे, बिथरतो इंद्राश्व तें पाहुनी ॥ 
देत्यांचं बलं देवसत्वाहे तसें अंगीं चढे त्या क्षणीं । 
सायुज्यत्व विराट पूरुष अहा ! देतो स्वयें लौकरी ॥ १॥ 

( केशवसुत ) 

(२) हिच्या लक्‍्तरांची असे लाज आम्हां, 


नका फक्त पाहूं हिच्या लक्‍तरां । 
च 
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हिचें कुद्ठती रूप लावण्य देखा, 
जयाचा रसलज्ञांसमधीं अस्करा ॥ ॅ 
न घालूं जरी वाडन्रयांतील उंची हिरेमोतियांचे हिला दागिने! 
मराठी असे आसुची मायबोली, 
कशाला बढाई, कशाला जिणें॥ १॥ 
| ( माधव जूलियन ) 
(>) अहेपणाच्या गाऊं गाना । सुक्‍या मनाच्या उघड्या ताना । 
स्वालुभवानें हलवूं माना । 
ठराविकाला लाथ मारुनी नभासही उल्लंघूं ॥१॥ 
( वाग्वेजयन्ती ) 
' (न) वेढबोली; किंवा भिन्न भिन्न तके, प्रमाणें किंवा युक्तिवाद 
लढविणें. 
(१) अजुंना हें नेणसी । जरि तत्वता विचारिसी । 
तरि वघिता तूं न्हवसी । हे वध्य न्हवती ॥ १॥ 
अथवा णेसा नेणसी । तूं अंतवंतचि मानसी । 
तऱ्हीं शोचूं न पवसी । पांडुकुमरा ॥२॥ 
एथ आणिकही एक पार्था । तुज बहुतीं परी पल्हातां । 
दुःख करावेया सवेथा । विषो नाहीं ॥३॥ (ज्ञानेश्वर ) 
५ (२) एक तर असें मंत्रपठण रोजचे रोज करीत गेल्याने. वेळ कंटाळवाणा 
वाटत नाहीं....दुसरें असें की मंत्रपठणामुळें दांतांचीं मुळें व, ओठाचे 
व जिभेचे स्नायु बळकट होतात. तिसरें असें कीं ज्याप्रमार्ण जांभयां- 
मुळे प्रकाते निकोप राहते असें कांहीं डाक्‍्टरांचें मत आहे, त्यांममाणें 
तोंड वरचेवर उघडल्याने व मिटल्यानेंही राहते, असें सिद्ध करून देतां 
9 येईल. ( सुदाम्याचे पोहे ) 
, (>) कीं साझें दुर्देव परमुंच्या मार्गात आडवे पडळें ॥ 
् किंवा मजडुनि दुसरा कोणी बहु दीन दास आढळला ॥..- 
घ्रायः सुसुहतांचा शोध करायास लागला वेळ ॥ ईइ० ' 
् १ . . .( मोरोपंत ) 
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(प) झडबोली; किंवा आंकड्यांची गर्दी, जिनसांची यादी वगेरे 
देऊन विषयास महत्त्व आणणें. 
जॅ १) या गुलामागेरींत “ पद्माडुकरीण ' आहे, “ टामस पेन्स ' आहे, 
* विश्वामित्र ' आहे, ' वसिष्ठ ' आहे, “ होमर ' आहे, “* बदमास 
नाना ' आहे, ' ट्कीन्‌ साहेब ' आहे, “ मनू ' आहे, “ भागवत ! 
आहे, “ अमेरिकेंतील बळीचा मातानुयाची जार्ज वाशिंगटन ' 
आहे-... भट प्रोफेसर ' आहे, ...' लंगोट्या वहादूर आहे, ' दिगंबर 
विद्यासातें ' आहे,...सर्व कांहीं आहे ! ! ( निबेधमाला ) 
(२) भेरी निशाण मांदल । शंख टीविला भोंगळ । 
आणि भासुर रण कोल्हाल । सूभटांचे ॥ १ ॥ ( ज्ञानेश्वर ) 
(3) मृत्तिका खाणोनि घर केलें । तें माझें ऐेसं हढ कल्पिले । 
'परि तें बहुतांचे हे कळळें । नाहींच तयांसी ॥ १ ॥ 
मूषक म्हणती घर आमुचें । पाली म्हणती घर आसुचे । 
मक्षिका म्हणती घर आमुचे । निस्चयेंसी ॥२॥ 
कांतण्या म्हणती घर आमुचें । मुंगळे म्हणती घर आमुचें । 
मुंग्या म्हणती घर आमुचें । नित्चयेंसी ॥ इ० ॥ ( दासबोध ) 
/( ४ ) आगगाडीची थडक झाली, घोडाच उधळला, पाण्यांतच पाच घसरला, 
घरच कोसळले, या गोष्टी शरीरनाशाला प्रतिपदीं टपळेल्या असतात. 
( मोडक ) 
4५) एक अबुद साठी कोटी देखा । तीस लक्ष दहा सहस्त्र लेखा । 


सात शतें नव. मास मापा । 
तया हिरण्यकारिपा काय झालें ॥ १.॥ 


चौदा चौकड्या ल॑कानाथा । 
नव्याण्णव सहस्त्र राया दशरथा । 
तेही गेले स्वगेपंथा । मागें सवेथा नुरलेची ॥ २ ॥ (नामदेव) 


“(फ ) लागबोली; किंवा उपरोधिक भाषा योजणें. 
५१) निंदक कामाचा कामाचा । गडी आत्मारामाचा ॥१॥ 
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निंदक अंमुंचा सखा । अंसुंचीं पापें घूतो फुका ॥२॥ 

( एकनाथ ]* 

( २ ) वेदांची आवृत्ति इंग्लंडांत निघावी, व पाणिनीचा जीर्णोद्वार जर्मनींत 
व्हावा, आणे आमच्या इकडच्या महांपॅडितांनीं पाठशाळा मोडल्यार्चे 

श्रेय घेऊन “ हें एक पुरंदरचे बंड मोडले ' म्हणून नाचूं लागावे, हे 

ह्या आर्यभूमीच्या पुत्रांस केवढें भूषण होव ! “ ( निबंधमाला ) 

( ३ ) लोकशिक्षणारकारेतां ज्यांचे जनन अशीं पुण्यांतील कांहीं वर्तमानपत्रे 
निलाजरेपणाच्या व तिरस्करणीय कत्यांवर पांघरूण घालतात, व 
कांहीं तर पाठ थोपटतात व म्हणतात कीं “ वाहवारे बच्यांनो ! 
गाजवलीत, आज राखलीत बाजू ! धन्व तुमची! आज आपल्या 
शहराचा व मातापिंतरांचा उद्धार केलात” ! ( आगरकर ) 

(४) गिंबननें सहस्रावधि ग्रंथांचा आधार घेऊन आपलें भारूड रचर्ले. 
दुसऱ्यांचा उष्टा मजकूर घेऊन कोणी भारेचे भारे ग्रंथ नाहीं काँ 
तयार करावयाचा ? पण आमच्या शूद्र इतिहांसंकाराचें पहा ! असा 
मासलेवाइक इतिहास लिहून ठेवला आहे की त्यास आधार म्हणून 
कोठेही सांपडांवयांचा नाही ! ( निबंधमाला ) ' 
(५) अल्पिष्नप्रभृतींनी नवें गद्य जन्माला घालण्याची सिद्धि चालविली; - 
पण घरचा वारसदार होता त्यांचा पक्का पूसतपास केला नाही. 
( प्रो. द्‌. वा. पोतदार ) ' 

(ब) पडदापाडी; मह्णजे ओत्खुक्‍्य. उत्पेक्न करून पडदा पाडणें. 
(9 ) नंतर पुन्हा मागल्या खोलींतल्या खिंडकीशीं जाऊन ओरडावें म्हणून 
मागे परतलो-तों काय भयंकर प्रसंग ! कोंपर्‍्यांतून केवढा तरी 
जाळ उठला ! (मी). 


(२) सुंदरी जवळ उभी होती तिच्वाकंडे मी एक वेळ पाहिळें आणि मुका- 
ट्यानें तेथून निघाळों व त्या गोष्टीचा विचार करीत. तडक घरीं 
आर्लो-पण घरी येतों तों कोण निराळाच मर्येकर प्रसंग! (मी)- 


(3) इुमद्मतें स्थळ तें अजुनी ।' त्या. एकच करूणागानीं । 


भाषारेली. १३३ 


जा जाउनि. ऐका कानीं । ऐेकाळ याच बोलाला । 
-' राजहंस. माझा!निजला ॥ १.॥ ( वाग्वेजयंती ) 
९४).प्रियकर पितरांच्या गूढ "एकांत जागीं । 
अनुमाते न सुलांही लाभते.प्रेमसागी ॥ 
तडुपारे जननीनें दीपही लुप्त केला । 
स्हणुनि कविचिया ये अंधता कल्पनेला ॥ १ ॥ 
(.ग्रृहविहार-१४-६५ ) 


(भ) आडलपी; किंवा लोकांच्या अभिरूचीस विशेष प्रिय 
असलेले शाब्द, कल्पना*किंवा व्याक्ति यांचा निर्देश :करून भाषेला 
:महदत्त्व आणणें. 

(१ ) ज्ञानाविण जे जे-कळा 1तेःते जाणावी अवकळा ॥ 

ऐसे ' भगवंत ' बोलिला ।'चित्त द्यावें त्याच्या बोला ॥ 
( रामदास.) 
२) रसवंतीच्या पाहिल्या बाळा '-सुकुंदराजा ' ला । 
पाहिला वाहिला अष्टांगांनीं प्रणाम हा त्याला ॥. 
शाहर ' पुण्याच्या, ? ' शिवनेरी ? च्या, ' पंढरि 'च्या देशा । 
'पुडलिका? च्या, 'शिवराया'च्या, 'टिळकां'च्या देशा ॥ 
'( वाग्वेजयन्ती ) 
(३ ) त्या डोंगरांत जी दुरून सिंड दिसते तींतून ' श्रीसमर्थ ' जात असतां 
जेव्हां ते खिंडीच्या मध्यावर आले असतील, तेव्हां त्यांची ती 
अश्वारूढ मूर्त पाटण व चाफळ.या दोनी गांवच्या भाग्यवंत लोकांना 
पहावयास मिळाली असेल ! (देव) 

( ४ ) ज्ञानेश्वर, मुक्तेश्वर भभृति थोर वागीश्वरांचा * मागोवा ' घेत आणि 

कृष्णाजी सभासद किंवा रुष्णाजी शामराव यांसारख्या खंद्या.बखरन- 
्वासांना * वाट पुसत ' जर आमची मंडळी निघाली असती तर 
विशालव अभंग अशा.प्रात्रान अधिष्ठालावर आरूढ ,होऊन ते न 
“जाणों 'ततोप्र्यधिक यशाचे -वांठेकरी:झाले.असते. 


( प्रो. द्‌. वा. पोतदार ) 
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(५ ) नाहीं घोरपडीशिवाय शिवली भिंतीस ज्याच्या शिडी 
फेंकाया शकले न दट्टि रिपुही ज्याच्याकडे वांकडी झळ : 
: तान्हाजी ! सम वीरसिंह पडला ज्या कारणें संगरीं । 
त्या या 'सिंहगडीं' निरंतर शिवा स्वाराज्य आतां करी॥१॥ 
( मोगरे ) 
(६) मज गमे णेसा जनक तो । मांग साचा ॥ घू० ॥ 
मुख सुरकुतलें, मस्तक पिकले, यमा 
शरीर रोगांनीं पोखारेलें ।. श्मशान ज्यानें संनिध केलें । 
त्या प्रेताला दुहिता विकतो ॥ १॥ ( शारदा.) 


४२६ ह्या व अशाच प्रकारच्या इतर साधनांनी कुशळ साहित्यठेसक व वक्ते 
आपली भाषा सजर्वांत असतात. हे प्रकार एकाच जातीच्या भाषाशेलीचे नव्हत' 
हें उघड आहे. त्यांतील कांहीं टीकालेसांत, कांहीं काव्यांत, कांहीं निबंधांत, कांही, 
कादुंबरी नाटकांत, व कांहीं वक्तृत्वांत व वाद्विवादांत उपयोगी पडणारे आहेत. 
त्याचप्रमाणें ते सगळे सर्वदा अनुकरणीय आहेत असें नाहीं. नवीन साहित्यळेखकाने 


प्राय; स्वतःच्या तारतम्याचा उपयोग करून, प्रसंग, काळ व परिस्थिति यांच्या 
धोरणानें त्यांचा उपयोग करावा. 
अभ्यासपाठ १ ला. 

“ या पूर्व-संस्कार-त्यागाबरोबरच त्यांनीं हृस्वदीघांची ओळख टाकून द्लिं 
कीं काय कोण जाणे! ' या वाक्यांत भाषाशेळीच्या कोणत्या साधनाचा 
उपयोग केला आहे ! हृस्वदीघीची ओढाताण हा व्याकरणदृष्या दोष असल्या- 
मुळें ( कलम ३८६ ) येथे गर्मित निंदा आहे. सबब “ उपरोधिक भाषे' चा 
म्हणजे ' लागबोली ' चा उपयोग येथे केला आहे.. ( कलम *२५ फ. )” 

अभ्यासपाठ २ रा. 

“ पुढील वाक्यांत भाषाशेलीच्या कोणत्या साधनांचा . उपयोग केला आहे 
तें सांगा;--- 

(१ ) काव्य करावें, म्यां नच वचकावें, दूषितो पारे लघूस । 

कां न सदन बांधावे कीं, त्यांत पुढें बिळें करिल घूस ॥१॥ 
( मोरोपंत ) 
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,. (२) हा जितका दुर्गुणी त्यापेक्षां ती शतपट सद्गुणी. हा जितका ' कुरूप 
त्यापेक्षां ती शतपट सखुरूप ! - ( शारदा २-*) 
(3 ) गोमयाच्या व गोमूत्राच्या द्वारें नरकवास टाळतां येत नाहीं असें जरी 
गृहीत धरलें तरी त्यांच्या सेवनानें तो खुसह्य तरी. होत असला पाहिजे 
( खदा० पोहे ) 

अभ्यसपाठ २ रा. 

“ एखाद्या मनुष्याचें घर गलिच्छ आहे ” हा मजकूर भाषाशेलीच्या एखाद्या 
साधनाचा उपयोग करून उठावदार रीतीनें सांगा. “ त्याच्या घरांत पावसाळ्यांत 
गळत नाहीं अशी जागा म्हणजे फक्त कोनाडे होत. उकिरडा कोणता व 
दिवाणखाना कोणता, हें समजण्यास मार्ग नाहीं; कागदांचे तुकडे, कचरा, 
चिंध्या, तंबाकूची राख, सरकटें इत्यादिकांचें चोहोकडे पूर्ण साम्राज्य आहे? 
इत्यादि. 

अभ्यासपाठ ४ था. 


मक्तेश्वर व मोरोपंत यांच्या भाषाशेळीची तुलना करा व मोरोपंताच्या लोक- 
म्रियतेचीं कारणें सांगा. (. बी. ए. परीक्षा, १८६६ ). “ मुक्तेश्वराची संवेदनाशक्ति 
मोरोपंतांढून अधिक. तीव्र असल्यामुळें त्याच्या शेलींत स्वाभाविकपणा. आधिक 
आहे. माधुर्य व प्रसाद हे गुण मुक्तेश्वराच्या भाषेंत मोरोपंती भाषेहून अधिक 
आहित. मुक्तेश्वराची भाषा साधी, गोड व सरळ. आहे तर पंतांची संस्रत-प्रचुर 
प्रोढ, ऐटदार व अलंकारिक आहे. मुक्तेश्वराळा *्लोकरचना चांगली साधली नाहीं 
व पंतांची *ॅलोकरचना आयारचनेइतकीच सफाइंदार उतरली आहे; यावरून 
पंतांचें भाषाप्रभुत्व मुक्तेश्वराहून अधिक आहे. मुक्तेश्वराची शेली पंतांहून अधिक 
सरस असूनही, पंतांच्या यमकादि शब्दालंकारांच्या, ऐटदार रचनेच्या, व॒ 
विविधत्वाच्या छापेमुळें पंतांची भाषाशेळी व कविता अधिक लोकप्रिय ज्ञाली. 

अभ्यासपाठ ५ वा. 

मोरोपंत व तुकाराम यांच्या भाषाशेलीची तुलना करा. “ तुकारामबुवांची 
संवेदना एकांगी असली तरी पराकाष्ठेची तीव्र असल्यामळे तिचा उमाळा 
अत्यंत जोरदार आहे व पंतांचा त्या मानानें पुष्कळच मंद आहे. ' तकोबांची 
भाषा निर्भीड, साधी, धोपट व उच्च कल्पनाप्रचुर आहे, तर पंतांची उपचारांच्या 
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यांच-पेंचांनीं संपन्म, अलंकारयुक्त, ऐटदार व सामान्यकल्पनांत वावरणारा आहे. 
च्याकरणदृषट्या पंतांची भाषा तुकोबांदून अधिक शुद्ध आहे दोघांच्याही 
भाषा परिणामकारक आहेत, पण तकोबांची आदर उत्पन्न करिते व पंतांची 
सलगी उत्पन्न करिते. 


अभ्यासपाठ ६ वा. 
रामदासांच्या भाषाशेलीचे विशेष सांगा. “ रामदासांच्या भाषाशेळीचा मुख्य 
गण म्हणजे * ओज. * ह्या गुणांत ती कोणत्याही मराठी कवीहून वरचढ आहे. 
त्यांची शब्दयोजना साधी, जोरदार व ळछंदादिकांचे व व्याकरणाचे निबेध 
प्रसंगी गुंडाळन ठेवणारी असून अत्यंत परिणामकारक आहे. त्यांच्या भाषेच्या 
एकरदेशीयत्वामुळें तिच्यांत रसोत्पत्तीला फारसा अवकाश नाही 


अभ्यासपाठ ७ वा. 

साधी सरस शब्दयोजना, अलंकारिक वाक्यरचना व भाषाशेलांच्या . रुत्रिम 
साधनांनी नटविळेळी साहित्यरचना यांतून अधिक श्रेष्ठ कोणती व कां? “ साधी 
व सरस रचना सवांत श्रेष्ठ. कारण संवेद्नाशक्तीचा प्रवाह सुरू झाल्यावर त्याचा 
उमाळा साधा व सरळ असाच वाहणार व तोच सह्ृृद्य वाचकांची संवेदना 
जागृत करु. शकणार हें निसर्गसिद्ध आहे. त्याचप्रमाणें असल्या भाषाशेलीचा 
परिणामही आपल्या रसवत्त्वामुळें चिरकालिक होतो. अलंकारयुक्त रचना व 
उपालंकारांनी सर्जाविळेळी रचना या त्या मानानें रुत्रिमच होत. अर्थात्‌ त्या 
मनोरंजकत्वामुळें जरी सदयः प्रभावी असल्या तरी त्यांचा उमाळा रुत्रिम अस- 
ल्यामुळें त्यांचा परिणाम कायम टिकत नाहीं. ” 


पाठ सदतिसावा. 


किरकोळ लिखाण. 


र: ०८००००७ 


४२९७ किरकोळ लिसाणांत ' पत्रलेखन, ' “अर्ज' व “जाहिराती ' ह्या 
स्तीन बाबी विशेष महत्त्वाच्या आहेत. पत्रलेखसनाची चाळ आपल्यांत पूर्वीपासून 
आहेच. अर्थात्‌ पत्नांचे माचने पुष्कळ जुने असून त्यांतील बरेच थोड्या फार 

“फरकाने अजून रूढही आहेत. आमच्या इकडे इतिहास लिहून ठेवण्याची वृत्ति 

- कमी असल्यानें जञनीं पत्रे हें इतिहास मिळवावयाचें एक महत्त्वार्चे साधन होऊन 
बसलें आहे व अथातच त्यांना मोठें महत्व प्राप्त झालें आहे. * अर्जा 'ची कल्पना 
देखीळ * चादी, ' “ अ्जदास्त ' वगेरेंच्या रूपानें आपल्यांत पूर्वीपासून आहे. 

- : जाहिराती'ची कल्पना मात्र अगदीं नवी असून आम्ही ती पाश्रात्यांपासून 
उचलली आहे. 


४२८ हेमाद्रिरत म्हणून अकारण प्रसिद्ध असलेला “ लेखनकल्पतरु * 
नांवाचा एक ग्रंथ सन १८५३ मध्यें मुंबईस प्रसिद्द ज्ञाळा होता. त्यांत पत्न- 
लेखनाच्या ( १) शुद्ध ( २ ) सात्विक व (3) रहस्य अशा तीन रीती 
. सांगितल्या असून त्यांचीं उदाहरणें दिळीं आहेत, व पुढें शेंसव्वार्शे मायने 
यद्यांत दिळे आहेत. उदाहरणार्थ एकदोन पद्यें घेऊ: 

: श्रीमंत ! स्वपभुला, ' श्रीया मॉडित ! दिवाण लोकांस 

: श्रीया विराजित ' असें प्रभुच्या सर्वाहि बंखुवगास ॥ १॥ 

स्वापित्यास ' तीर्थरूप ' हें * स्वरूप! गुरूमातुलाणि चुलत्यास ! 

स्वाग्रज-वृद्ध-स्वजना, याहुने लिहिणे कदा न भलत्यास ॥ २॥ 

या ग्रंथाचे निरनिराळे अंक केळे आहित. पहिल्यांत वरपमाणे मायने सांगून 

-मुरढें दुसऱ्यांत ळेखांतील इतर मजकूर कसा असावा याविषयीं दिग्दिशंन केलें 
-र्‍झेहि. तिसन्या अंकांत लिहिण्याचे गुप्त, प्रकट, प्रगल्म वगेरे मेट्‌ सांगितले आहेत. 
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असले लेखनप्रकार पेशवाईचे असेरपर्यंत कमीजास्त प्रमाणांत रूढ होते यांत 
शंका नाहीं. मासल्याकारेतां कांहीं पुढें दिळे आहेत. 
(क) पत्र 9 लें. अभंग वृत्तांत वाचतां येण्याजोगी रचना. 


* विनंति विशेष, आपणा कारणें । पक्क आंबे दाणे, एक दात ॥ 
चांगल्या झाडाचे, बहु नामांकित । गोडीस बहुत योग्य ऐेसे ॥ 
आणोनी सांरे बहुत माफजाती। करूनी गड्या हातीं पाठर्वाळे ॥इ०- 


(स) पत्न २ रे. आर्येत वाचण्याजोगी रचना. 


* विज्ञापना अशी कीं, राजश्री देवरावंदादांनीं । 
- मजला विनोते केली कीं अमुच्या सव भाउबंदांनीं '॥ इ०॥ 


(ग) पत्न 3 रें. सांकेतिक भाषा. 


“ अपत्ये रामचंद्राने शिर साष्टांग नमस्कार विज्ञापना. वसंत . बहुळ तृतीया 
इंदुवार पावेतो गोकाक, घटप्रभाद्क्षिणतीर, सेन्यासह वडिलांचे आशीर्वादें करून 
'खखरूप असों विशेष.... वडिलांचा मुक्काम आज बारींत नणदी म्हणोन गांव आहे 
तेथें वेत आहेत. उद्यां परवां येथें यावे असें आहे. तिकडील सर्व वर्तमानाची 
आज्ञा व्हावी. “ श्रीपूरकर ' व भस्मपंचका 'चे वर्तमानाची आज्ञा ' झाली पारहजे... 
सदैव आशीर्वाद पत्नी सांभाळावें. विदित होय हे विज्ञापना. *' 

हें पत्र के० श्रीमंत बाळासाहेब मिरजकर यांस के० श्रीमंत परशुरामभाऊ 
साहेबांचे पुत्र श्रीमंत रामचंद्रराव यांनीं लिहिलें आहे. त्यांत * श्रीपूरकर 
म्हणजे कोल्हापूरकर छत्रपाते व भस्मपैचक म्हणजे ' शेणवी, मराठे, पठाण; - 
ठक्ष्मीबाई शिंदे व यमुनाबाई शिंदे अशा, मुलसाचें भस्म करणाऱ्या पांच द्रन्यांचा 
उल्लेख केला आहे. 

४२९ पत्नांच्या मायन्यांची जुनी परंपरा हल्लीं बर्रीच सुटळी आहे, तथापि 
श्रोशंकराचार्य, छत्रपति, संन्यासी, साधु वगेरे वंद व्यक्तींचे व नात्यांचे मायने 

बहुधा तसेच कायम आहेत. विशेष महत्त्वाचे कांहीं मायने पुढें दिळे आहेत. 
१ श्रीजगद्गुरु शोकराचा्यीची बिरुदावली. । 


श्रीमत्परहुंस परिव्राजकाचार्यवर्य पद्वाक्‍्यप्रमाण पारावार पारीण, चमनियमासंन 
“आणायामप्रत्याहारध्यानधारणासमाध्यूणंगयोगानुष्ठाननिष्ठ, तपश्वक्रवती, 'ध्यांना/ - 
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व्यविच्छिन्नगुरुपरंपराम्राप्तपडूदर्शनसस्थापनाचार्य, न्याख्यानसिंहासनाधीश्वर, सक- 
लनिगमागम सारद्दृद्य, सांख्यत्रयप्रतिपाद्क, वैद्किमार्गप्रवतंक, . सर्वतंत्रस्वातंतर- 
पुवराधीशपंचगंगातीरनिवास कमलानिकेतनकरवीरसिंहासनाधीश्वर श्रीमच्छंकर- 
पादुजान्हवीजनित श्री... ... ... महाराज यांचे श्रीचरणसेवेसी. '' 


९ इतर संन्यासी. 

“श्रीमत्परमहंस परिव्राजकाचार्य वेद-भूदेवनरदेव पूजित ...महाराज यांचे चरण 

सेवेसी ... ... याची नारावणस्मरणसहस्रपूर्वक विज्ञापना इ०... ...हे विज्ञापना. '* ' 
३ संत, साधु, महंत ( ब्राह्मण ). 

“ श्रीगुरुभक्तिपरायण तीथस्वरूप वेदमूर्ति राजमान्य राजश्री दिवाकर गोसावी 
यांसी, स्नेह्मंकित दत्ताजी त्रिमळ नमस्कार विनाते, ( किंवा विज्ञापना )', 
विशेष. 11 

४ छत्रपाते. 

“ स्वस्तिश्री क्षत्रियकुलावतंस सिंहासनाधीश्वर श्रीराजा शंभु छत्रपाते स्वामींचे 7 

चरणसेवेसी. ” इ० न 
५ सद्दुरू. ( समर्थास लिहलेल्या पत्नावर शिवाजीनें घातलेला मायना ) 

“ श्रीसद्गुरुवर्य, श्रीसकलतीथरूप, श्रीकेवल्यधाम, श्रीमहाराज, श्रीस्वामी, . 
स्वामींचे सेवेसी चरणरज शिवाजी यांनीं चरणावरी मस्तक ठेवून. विज्ञापना . 
जे...बहुत काय लिहिणे हे विज्ञापना '' ३० 

६ बापास पत्र. 

“ तीर्थरूप राजश्री विठ्ठलपंत पुरोहित, मुक्काम सातारा, वडिलांचे. सेवेसी... 
अपत्यें वामनानें दोनी कर जोडून त्रिकाल चरणीं मस्तक ठेवून शिरसाष्टांग नम- 
स्कार विज्ञापना... ... सेवेसी श्रत होय हे विज्ञापना. " 

७ इतर बडील मनुष्यास. 


 तीथैस्वरूप राजमान्य. राजश्री नारायण विश्वनाथ साठे मुक्काम पेण, - 
वडिलांचे सेवेसी, अपत्यें महादेव पुंडर्लीकं साठे यार्ने ... ... ... हे विज्ञापना. ? 


२१४० मराठीची सजावट. 


८ मुलास. 

“ चिरंजीव विजयीभव राजश्री रामचंद्र गोविंद केळकर, मोज जामगांव 
यासी, प्रती. गोविंद नरसिंह केळकर याचे अनेक आशीवांद्र विशेष... ... ...हे 
"आशीवांदु. *' 

९ इतर लहानास. 
“ चिरंजीव राजश्री... ... यास... ... याचे आशीर्वाद विशेष ...हे आशीवाद. 
१० आईस. ( खुवासिनी ). 
'* तीथरूप सोभाग्यवती वज्जच्चडेमंडित मातुश्री काशीबाई मुक्काम मिरज, 
*बडिलांचे सेवेसी. अपत्यें... .. . दोनीकर... ... ही विज्ञापना. 
११ आईस. ( विधवा ). 
“ तीथरूप गंगाभागीरथी रखमाबाई पाटणकर द आनक ही विज्ञापना. ” 
१२ इतर वडील स्त्रीस. 


“ तौर्थस्वरूस सोभाग्यवती ( विधवा असल्यास गंगाभागीरथी ) रमाकाकू 
* रानडे, वडिलांचे सेवेसी... ... ही विज्ञापना. *' 


१३ विवाहित सुलीस अगर इतर तचुल्य स्त्रीस. 
“ चिरंजीव सोभाग्यवती वज्ञज्वूडे मंडित रंगूबाई इस अनेक आशीवाद...हे 
“आशीर्वाद. 


१४ बरोबरीच्या ग्रृहस्थास. 


* राजश्रिया विराजित राजमान्य राजश्री, .. *<स्वार्माचे सेवेसी. पोष्य... 
* साचा साष्टांग नमस्कार विनंति विशेष... ... बहुत काय लिहिणे लोभ असावा 
ही विनाते. 


१५ परक्या शिष्टास. 
“ श्रीयुत रा. रा.... ...यांसी मेमपुरस्सर विनोते विशेष ... ... ही विनाते, " 
१६ उपाध्याय किंवा अन्य वैदिक यास. 
“ तीर्थस्वरूप वेदशाखसपंन्न राजमान्य राजश्री... ... यांस झृलानेक्र शिर 


साग नमस्कार विज्ञापना विशेष... ...हे विज्ञापत्ता. ” 
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१७ वैदवकाकडून ग्रृहस्थास.. 
“ श्रीचरणीं तत्पर रा. रा.... ... यांस आंशीवांद्‌ उंपरि 


१८ जहागिरदार, इनामदार वगेरेस. 


“ श्रीमंत संकळगुणालंकरण रा. रा ... स्वामींचे सेवेसी आज्ञांकित... याचा 
शिरसाष्टांग नमस्कार विज्ञापना विशेष... . सेवेसी श्रत.होय. ही विज्ञापना. '' 

ह्या मायन्यांवरून पत्न लिठिण्याचें सामान्व. धोरण... लस्यांत येण्यास 
हरकत नाहीं. प्रसंगोपात्‌ विशेष जिव्हाळ्याच्या मनुष्यासं.मिंत्रवर्य'; अधिकाऱ्यास 
*: रांवसंहिब '' शॉस्त्री, वैद, पुराणिक इत्यादिकांस  * वेदेशोस््रसंपन्न ' इत्यादे 
फरक तारतंम्यानें करावे लागतात. पूर्वी तारीख व मुक्काम'हे.पत्रांतीळ मजकुरांतच 
बंढधा घाळीत असत, ते आतां पत्राच्या मथळ्यावर मंगंलसूचक श्रीकार किंवा 
तसलाच एंकांदा मंगलसचक शाब्द्‌ मंध्यावर घाळूंन, त्यांच्या दोन्ही बाजूंस किंवा 
क्वचित्‌ एकाच बाजूस घालतात. * विवाह ' “ मुंज ' इत्यादि मंगलस्तूचकं पंत्नांवर 
केशराचे थेंब उडवून तीं पाठविण्याचा शिष्टसंप्रदाय आहे. पत्नाच्या बाहेरचा पत्ता 
शक्य तितका खुलासेवार घालणें नेहमीं सोयींचें असतें. 

४१० अर्ज हा देसीळ एक पत्राचाच प्रकार आहे. मात्र त्यांत सेमकुशंलाचे 
वर्तमान केळंवावयार्चे नसून एखाद्या अमलदाराकंडे कांहीं तरी दाद मांगावंयाची 
असते. अर्ज बहुधा इंग्रजींत लिहिळे जातात, तथापि तो मराठींत लिहावयाचां: 
झाल्यास प्रथम अंमलदाराचां नुसताच दुद्ा किंवा नांवासह संबंध हुद्दा घाळून' 
असेरीस ' मेहरबानांस जाहीर होय, हा अर्ज ' असें म्हणून लगेच तारीस घाल- - 
तात व सालीं उजव्या बाजूस सही व डाव्या बाजूस मुक्काम व पन्हं तारीस . 
घालतात. उदाहरणार्थ. 


१ कलेक्टरास अर्ज. 
“ महेरेबान खुदावंत कलेक्टर साहेब बहादुर जिल्हा सानदेश यांचे हुजू- - 
रास अर्जदार नारायण विठ्ठल पोतर्नास मुक्काम चवतमाळ जिल्हा खानंदेश याचा . 
अर्ज कीं...मेहेरबानांस जाहीर व्हावें, हा अर्ज, तारीख १५ नंवंबंर १५९०५ इ". . 


यवतमाळ र; 


व मॉरवेणं 
ता. १९ नवंबर १९०५ नारायण विठल पोतनीस 


मराठीची सजावट. 


- १ “ जाहिरात म्हणजे दुसर्‍याचा कोणती तरी गरज किंवा आवश्वचकता 
., पर्ण करण्याविषयी आपली पात्रता लखनद्वारा जाहीर किंवा प्रसिद्ध करणें शि! 
गरज एखाद्या जीवनोपयोगी पदार्थांविषयी असा व्यापारविषयक मालळाविषया 
असो. व्याधिनिर्मित व्यंग दूर करणाऱ्या उपायाविषयी असा, किला नोकरीविषयी 
असो, ती आपण एखाद्या पदाथाच्या परवठ्यार्ने किंवा व्यक्तिशः नांकरान नाढांशा 
करूं हें कळविण्याकारतां जाहिराताचा उपयोग करितात. एखाद्या मनुष्याला 
आपल्यन मुळाकरितां एक शिक्षक नेमावयाचा आहे, तर ' अमुक अमुक प्रका 
रचा शिक्षक पाढिजे ' अशा आशयाची जाहिरात तो एखाद्या वर्तमानपत्रांत 
देडळ, व त्यायोगें, एखाद्या चरितार्थाची अडचण वाटणाऱ्या शिक्षकाच्या उप- 
चोगीं पडण्याविषयीं आपली पात्रता प्रदृशित करील; तर उलटपक्षी एखादा 
शिक्षक “ अमुक प्रकारची नोकरी पाहिजे ' अशा आशयाची जाहिरात एखाद्या 
वर्तमानपत्रांत देऊन, एखाद्या मुळाची शिक्षणविषयक गरज पूण करण्याविषयी 
आपली पात्रता दाखवील, अशा प्रकारें दुसऱ्याच्या गरजेची पूर्णता करण्याविषयी 
- आपली पात्रता दाखविणारे जे वाक्‍्यप्रबंधन ते जाहिरात होय. 


8९२ जाहिरातींच्या उद्वेशभेंदानुसार त्यांचे अनेक प्रकार होतात. लोकांना 
एखाद्या महत्वाच्या बाबतीसंबंधानें इपारत देणाऱ्या जाहिरातीस जाहिरनामा 
किंवा नोर्टास ' असें म्हणतात. सामान्य संस्थेनें किंवा व्यक्तीने दिलेल्या सार्व 
जनिक उपयोगाच्या जाहिरातीस * जाहीर विनांते किंवा सूचना ' असें म्हणतात 
राजानें काढलेल्या जाहिरातीस * फर्मान ' म्हणतात, इ० 


४३३ ब्यापार विषयक जाहिराताच्या मुळाशी स्वार्था हेत असल्यामळे तिची 
रुंचना पुढील तत्त्वांवर करावी लागते 


१ संक्षेप. जाहिराती देणं खर्चाची बाब असल्यामळे जाहिरातीचा मजकूर | 
शक्‍य तितक्या थोड्या शब्दांत ठेवावा लागतो 


ऱचचटकदारपणा [रपण 
> पटावी य, आपली किंवा आपल्या माळाची उपयुक्तता 
८ 
* _ ' उपयोग "पा मजकुराची मांडणी व त्या धोरणाने साधनांचा 
1 साधन चणे प्रमाणे; 


लोकप्रिय व्यक्ती 
च्या नांवाचा उपयोग (ग) उपयुक्तता दाखवितांना 


* मांघमपणा 
न रासतां वाशष्टपणावर जोर देणे, (घ ) गरज व उपयुक्तता 


-(क) चटकदार मथळा. (ख 3) 
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यांचा तर्कशुद्ध मेळ प्रालणें ( डः ) मानसशाखाचा उपयोग करून ' 
उपयुक्तता ताबडतोंब आहे असें पटविणे, व ( च ) तज्ज्ञांचे अभिप्राय 

,3 स्थान व रीति यांचें वेचित्र्य, जाहिरात पुष्कळ लोकांचे नजरेखाळून 
जावी याकारितां पुष्कळ स्थानीं व पुष्कळ प्रकारांनी तिची योजना करणें. 
अभ्यासपाठ १ ला. 
आपली शाळेंतील हालहवाल कळविणारें एक पत्न आपल्या मामास लिहा. 


अभ्यासपाठ २ रा. 


“ एका मुलानें आपल्या चुलत्याजवळ त्याच्या बायकोस म्हणजे आपल्या 
र्‍चुळतीस देण्यासाठीं पत्न दिलें त्यांत पुढील मजकूर होता. “ तीर्थरूप उमाकाकू 
- ह्यांस, समेम विनाते विशेष. माक्षें सर्व यथास्थित चाललें आहे. विशेष मजकूर 
“चिरंजीव काका समक्ष निवेदन करतील. कळावें.हे आशीवांदू. ' ह्या पत्नांतील 

चुका दुरुस्त करा. 
अभ्यासपाठ २३ रा. 
तुमच्या शाळेच्या हेडमास्तरांचे मनांत एज्युकेशनल. इन्स्पेक्टर यांस आपल्या 
-शाळेची पररक्षा घ्यावयास बोलवावयार्चे आहे; तर ते त्यांस मराठींत पत्न कर्से 
लिहितील 1 
अभ्यासपाठ 8 था. 
छत्रपति सरकार कोल्हापूर, यांजकडे ' मराठा शिष्यवृत्ति ' मिळण्याविषयीं 
एका मराठे मुलास अर्ज करावयाचा आहे. तो त्यानें कसा लिहावा ! 
अभ्यासपाठ'५ वा. 
श्रीमंत रामचंद्र परशुराम पटवर्धन यांच्या एका पत्रांत पुढील वाक्ये आहित. 
-« पुण्यास ढालगांवकर आले म्हणोन ऐकतों, त्यास कसे आले ! बरिरामांचे, 
त्यांचें व नरवाडकर यांचें कसें आहे ! ' सद्र वाक्यांत ढालगांवकर म्हणजे 
बाळोबा तात्या पागनीस, बळिराम म्हणजे नाना फडणीस व नरवाडकर म्हणजे 
-दौळतराव शिंदे, असा अर्थ अभिप्रेत आहि. तर हें पत्न कोणच्या वगात मोडेल १ 
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अभ्यांसपांठ ६ वा. 


तुम्ह्यस एक तात्पुरत्या शिक्षकाची नोकरी चांगल्या कुट्बवत्सल घरांत करा-- 
वयाची आहे असें समजून ' केसरीं' त देण्यासाठीं एक जाहिरात तयार करा. 


अभ्यांसंपाठ ७ वा. 
एका अमोरकेन कारसानदारानें लंडनमधीळ एका वर्तमानपत्रांत आपल्या : 
हजामतीच्या उपयोगी पडणाऱ्या “ जशा ' संबंधी जाहिरात दिली, पण त्यांत 
स्वतःचे बशांचे विशिष्ट गुणापेक्षां हजामतीचे उपयक्ततेवरच अधिक जोर दिला. 
या चुकांचा पारेणास काय झाला असावा ! या चकीमळें त्याचे बश न सपतां 
इतर लंडनमधल्या कारसानदारांचे बश॒व॒ हजामतीच्या उपयोगाचे सामान 
संपले असावें. ( कलम ४३3, ग) 


अभ्यासपाठ ८ वा. 


एका सार्वजनिक बागेच्या फांटकावर पुढील पाटी आहे. “ येथील फलांस 
व फळास कोणी हात लावूं नये. ” ही जाहिरात आहे कांय ! असल्यास 
कोणत्या प्रकारची 


पाठ अडातिसावा. 
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४१४ चेथवर व्याकरणदृष्ट्या व भाषाट्षट्या मराठीच्या सजावटीचा बहतेक 
अगांनी विचार झाला. आतां भाषेंत निर्माण होणारें जें वाक्य त्याच्या बरेवाईट- 
पणाच्या कसोटीसंबंधी दोन शब्द सांगून ह्या विषय संपवृं 

४8३५ कोणत्याही भाषेचें वाळ्मय तीन हेतूंनी निर्माण होत असतें (५ 9 
संमाजाचे नेहमींचे व्यवहार चालविण्यासाठी. जसेंः--रोजनिशा, तवारिखी, पते 
जाहिराती इत्यादि. (२ ) समाजाचें गुणदोषात्मक यथार्थ चित्र दाखवन 
त्यांतील व्यंगें काढून टाकावीं या इच्छेने. जसेंः--काद्‌ंबऱ्या, नाटकें, लघकथा 
इतिहास, चारत, निबंध, टाकालेख इत्यांदे, व ( 3 ) समाजापुढे तात्त्विक उच्च 
ध्येय ठेवून त्या ध्येयानुसार समाजाला गतिप्रेरणा करण्यासाठीं. जसेंः--प्राणें. 
काव्यें, ध्येयात्मक नाटकें, कादुंबऱ्या, तत्त्वज्ञानविषयक ग्रंथ, वर्तमानपत्ने, मासिके 
इत्यादि. 

४३२६ यांतून पहिल्या प्रकाराच्या गुणावगुणांविषयीं पूर्वी प्रसंगोपात उल्लेस 
आला आहे, त्याद्रून जास्त सांगण्यासारसें त्या प्रकारच्या वाळ्मयास महत्त्व नाही 
डुसर्‍या व तिसऱ्या प्रकारच्या वाक्याला मात्र “सत्य ', “शिव! व 'सोंदर्य' या 
तिनी धमोची आवश्यकता असून, ते त्यांमध्यें ज्या मानानें उतरळे असतीळ 
त्या मानावर वाक्मयाचा बरेवाइटपणा ठरत असतो. ' सोंदुर्या ' मुळें वाळ्मय चट. 
कदार होतें, ' शिव ' म्हणजे मंगळोत्पादकतेच्या धर्मामुळें तें परिणामक!रक होतें 
च “सत्य ' म्हणजे शाश्वत अशा तत्त्वबोधानें तें मार्गदर्शक होतें. हे तीनही धर्म 
एकमेकांहून उत्तरोत्तर वरचढ आहेत व वाहयाच्या भूमिकेनुसार त्यांत ते कमी 
अधिक प्रमाणांत उतरळेळे असतात. ज्यांत नुसतेंच सोंदुर्य आहे व मंगलोत्पाद- 
कता व तत्त्वबोध मुळींच नाहींत. किंवा. असत्पराय आहेत अशा वाज्ञयापेक्षां 
भंगळोत्पाद्कता व तत्वबोध या धर्मोनी संपन्न असलेलें वाक्मय सोंदर्यहीन असलें 
स्री अधिक प्रशस्त होय. दुसऱ्या प्रकारच्या वाक्याला विशेषेकरून या ' मंगलो- 
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त्पादक धर्मा! ची विशेष आवश्यकता असते. वाक्मयाच्या जनकाची विचार- 
सरणी, तर्कपद्धाते, त्याने केळेली पात्नांची . स्वमावरचना, कथासूत्राची चोजना, 
मिन्न मिन्न पा्ांची त्यानें ळावळेळी विल्हेवाट ( ]1?०९७ ०७] ]0801०8), ती 
लावितांन| त्यानें दासविळेळें चातुर्य इत्यादिकांच्या परिणामानें वाढ्मवांत मंगळो- 
त्पादनाचा धर्म उत्पन्न होतो व तो जितका व्यवस्थित सावळा असेळ तितके 
वाह्मय परिणामकारक ठोतें. 

४२७ येथें एक मोठी गोष्ट लक्ष्यांत ठेवळी पाहिजे ती ही कीं, प्रत्यक्ष व्यवहारांत 
समाजाच्या चरित्रांतीळ मंगळोत्पादना'चे कार्यकारणसंबंध समाजाच्या दीघांयुण्या- 
मळें व अदृष्ट कतृंत्वामुळें दूरांतरित व गूढ असतात. अथात्‌ त्वांचें चथार्थ चित्र 
दाखविणाऱ्या ' इतिहास ', * चरित्रत्रंथ * ऐतिहासिक नाटकें कादंबर्‍या ' इत्यादि 
वाह्मयांत सोंदर्य मंगळोत्पादनादि धर्म उतरविणे हें मावः लेखकाच्या हती रहात नाही. 
यथार्थ निवेदनाच्या आवश्यकतेमुळें त्यास रत्रिम सोंद्यं आणतां येत नाही- 
. स्वाभाविक काय उतरेल तेवढेंच; मंगळोत्पादनाची दिशा स्वतःच्या पदरची आसतां 
येत नाही-परमेश्वर-दूत्त जे काव इष्टानिष्ट समाजाच्या वांट्यास आठे असेळ 
त्याची कार्यकारण-मीमांसा करितांना जं काय मंगलोत्पत्तीचें दिग्दशन करतां 

ईल तेवढेंच: व सत्यदर्शन देखील ध्येयानुसार करितां येत नाहीं-ओघाने जॅ 
झाळें असेल त्यांतूनच घेण्याजोगे तत्वनिदर्शन जितकें करितां वेईल तितकेच ; 
अशी त्याची परावलंबी स्थिति असते. पण अशा स्थितींत खुद्धां कुशल 
साहित्यिजनक् समाजाच्या किंवा व्यक्तीच्या यथार्थ-निरूपणात्मक चरित्रांची 
मार्मिक छाननी करून वेगवेगळ्या घटनांचे कार्यकारणसंबंध समाधानकारक 
रीतीने उळगडून दाखवितात व सर्वसामान्य नीतितर्स्वे व प्रत्वक्ष अनुभव यांचा 
मेळ घाळतात. आणि हे करितांना ज्या सरळपणा, निःपक्षपातपणा, मार्मिकता 
इत्यादि गुणांचा ते उपयोग करितात त्यांच्या सजावटीवर त्यांच्या वा्मयाची. 
सरसनीरसता अवलेबून राहते. 


४१८ परन्तु ' काव्य, नाटक, लघुकथा ' इत्यादि ज्या काल्पनिक वाद्मयांत 
लेखनांतभूत समाजाचा चरित्रक्रम मर्यादित घेतलेला असतो व ज्यांतीलः 
मंगलोत्पादनाचे कार्यकारणसंबंध सवंथा लेखकाच्या हातीं असतात, त्यांत 
शिष्टसंमत नीतितत्त्वें व त्यांच्या आचरणापासून होणारें परिणामात्मक मंगळामंगळ 
यांचा मेळ घालणें केवळ लेखकाच्या तारतम्यावर अवलंबून राहतें व तो त्याज-? 
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कडून जसा घातला जाईल त्वा मानार्ने त्वा लेखनाची श्रेष्ठ-कनिष्टता ठरत असते. 
इशसृष्टींतील घडामोडींचे धागेदोरे जशी मानवी बुद्धीला अगम्य असले तरी 
मानवी सृष्टीतील घटनांचे धागेदोरे मनुष्याच्या हातींच असल्यामळे, त्यांचे संबंध 
६्वाने सामान्व नीतितत्त्वांच्या ध्येयानुसारच उळगडलळे पाहिजेत हें उघड आहे. 

४२९ ही गोष्ट ध्यानांत न घेतल्यामुळें केव्ह केव्हां चांगळे वाळ्यलेसकही 
आपल्या वाक्मवसृष्टीतील कार्वकारणांची कसोटी इंशसष्टीची नक्कळ करून ठर- 
वितात. परमेश्वरी घटनांची गूढ प्रमेवें मानवी टृष्टींच्या आटोक्याचाहेरची अस- 
ल्यामुळें, एका विनोदी कवीनें म्हटल्याप्रमाणे “* पतित्रताकू विपत खडी, छिनाल 
जा वेकुंठ चढी, उधो शाम तेरी बडी, अंदाधुंद सरकार हे ' असा प्रकार हमेश 
त्या सष्टींत दृष्टीस पडतो, पण तीच अंदाधुंदी * शब्दसष्टीच्या इंश्वरा'नेंही 
आपटल्या जगतांत चालविल्यास प्रत्यक्ष ब्यवहारापासून काल्पनिक वाज्मवाचें 
विशिषत्वच मुळीं नाहीसे होऊन त्याची भूमिका कमी दर्जाची होईळ व ठेस- 
काच्या मानार्ने अज्ञ म्हणून गृहीत धरलेल्या वाचक किंवा प्रेक्षक वगाची 
'दिशाभूळ केल्यासारखे होईल. 


४४० कुशल वाब्मयळेखकाला ज्याप्रमाणें घटनांचा मेळ घालण्यांत तारतम्याची 
आवश्यकता असते, त्याचप्रमाणें 'सोंदर्य, शिव व सत्व' वांचे तर्कशुद्ध ममाण रासण्यां- 
तही तारतम्याची जरूरी असते. एखाद्या वान्मयांत “ शिवव सत्व ' हे दोन्ही 
धरम चांगळे उतरळे असूनद्वी जर त्यांत सोंदर्यांची छाप प्रमाणाबाहेर पडेळ तर 
« शिव व सत्य ' चांच्या परिणामाळा ती हानिकारक हयेऊन वाडुमयाचा कस 
अकारण कमी होइल. उदाहरणार्थ * शारदः ' व 'एकच प्वाळा' हीं दोन नाटकें 
घेऊं. दोन्ही नाटकांत भिन्न जातींचें सोदर्य भरपूर आहे, “शिव व सत्य' हे दोन्ही 
घधमहा उतग्ठं आहेत, पण शारदा नाटकातालठ शिवोत्पादनाची दशा इशसष्टातीलळ 

पनुभवाळा सोडून व्येयात्मक केल्यामुळें व “ सोदूर्य ' प्रमाणबद्ध मर्वादेंत राख- 
ल्यामुळें ते नाटक अत्वंत परिणामकारक ज्ञाळें आहे; उलट पक्षी ' एकच 
य्याला' नाटकांतील मंगलोत्पादनाची कल्पना ध्येयात्मक न ठेवतां सत्व सष्टींतल्या 
“धोरणानुसार ठंवळा असल्यामुळ व त्याताळ सादूव प्रमाणाबाहेर बेखुमार वाढ- 
विल्यामुळें त्याची परिणामजनकता कमी झाली आहे. * खुधाकर' कितीही अऱ्ळ 
दारूबाज असला, व दारूबाजाच्या कुटुंबाचा शेवट नाटकांत दाखविल्याप्रमाणे 
-शोकजनक होतो हें जरी निष्ठुर सत्य असलं, तरी खुद्रां “सिंधू'सारख्या सतीच्या 
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पण्याईनें नाव्यसृष्टींतल्या 'खुधाकरा'चें व्यसन खुटून, तद्टाराच नाट्का चें उद 
मंगळ जें मद्यपाननिषेध तें नाटककाराने साधावयास पाहिजे होतें एक, किंवा 
सधाकरा' शेजारीं 'सिंध' इतकें उठावदार पात्र घ्यावयास नको होतें एक, असाच 
मनाचा ग्रह ज्ाल्यावांचन राहत नाहीं. 'खुधाकरा' सारख्या दुर्वृत्त पात्राबरोबर 
सैधू' सारख्या अत्युच्च पात्राची साथ दिल्यावर चांगल्या वाइटांचा जा वरोध 
उत्पन्न ज्ञाला त्यांत असेर छाप कोणाची पडावी याचें कोडे सोडविण्यांत लस- 
कानें पाशर्यात्य संस्छतीच्या वळणावर जाऊन सत्वसृष्टीचें धोरण पत्करल्यामुळे 
त्यानें नाटकाचा शेवट शोकजनक केळा आहे. पण त्या गोष्टीचा परिणाम विप- 
रीत होऊन प्रेक्षकांच्या व वाचकांच्या मनावर 'सिंधू'च्या सतीत्वाची छापच 
इतक्या जोरानें उमटते की तिच्या उमाळ्यांत तिच्या अनिष्ट शेवटासंबंधी जी 
सहानभति उत्पन्न होते, तिजपढे, चा अनर्थाचें मूळ जें मद्यपान व 'तळाराम 
त्यांची अनिष्ठता फिकी पडते, व मंगलोत्यादून व सत्यदशन हे दोन्ही धम गाण 
होतात. तेंच 'शारदा' नाटकांत सोंदर्यांचा व मंगळ!चा प्रमाणबद्ध मिलाफ केल्या- 
मुळें, व मंगळोत्पादनाची दिशा तकंशुद्ध राखल्यामुळें नाटकाचा परिणाम उठाव- 
दार ज्ञाळा आहे. दोन्ही नाटकें चांगळींच ळोकप्रिय ज्ञाळी, पण 'शारदा' नाट- 
काच्या लोकप्रियतेचे मूळ घटनांच्या तर्कशुद्ध कल्पकर्तेत असून त्याने समाजाच्या 
आचारांत इष्ट क्रान्ति घडविळी व “जरठकुमारीविवाहा'चें जवळ जवळ उच्चाटन 
केळे; उलट “एकच प्याला' नाटकाच्या लोकप्रिवतेर्चें मूळ त्याच्या सोंदर्यात. 
असून त्याच्या घटनेंतील योजकता-दोषामुळें त्याने एकाही दारूबाजाचें व्यसन 
सोडविळें नाहीं किंवा सोडवावयाची बिनतोड अशी एखादी दिशाही दाखविली 
नाहीं! 
£४१ तथापि 'संत्य, शिव व सोंदर्य' ह्या तिन्ही धर्मांच्या समुच्चयाचें उत्कट 
समानाधिकरण ज्यांत साधळें आहे व प्रमाणबद्गू मिश्रण झाळें आहे असें वाह्मच 
फारच विरळ निपजतें हें लक्ष्यांत ठेवळें पाहिजे. “ सत्य ' व * शिव ' हे बर्‍याच 
अशीं भावनांचे धर्म असल्यामुळें त्यांच्या अंगोपांगांच्या छटा पुष्कळ वेळां वाढ्‌- 
विषय होऊं शकतात. अशा स्थितींत एखाद्या समाजाच्या संस्रतिपरंपरेला अनु 
सरून, अधिकारी वाणीने,“ सत्य व शिव ' चांचें चथाथरूप दाखवून व त्यांचे 
* सोंदर्या'शी बेमाळूम मिश्रण करून समाजापुढे वाह्मयाचे नमुनेदार आदर्श ठेव- 
णारे ' व्यास वाल्मीर्के ' किंवा ज्ञानेश्वर ' युगांतून एखादेवेळींच संभवतात. 
आरडदिकवींच्या पश्वात्‌ कालिदासासारखे कविकुल-मक्टमणि आयीवतात होऊन, 
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गेळे तरी शिवाजीच्या कतृंत्वाला स्फूर्ते रामाचणमह्ाभारतांतीळ कथांच्या श्रवणा- 
च ज्ञाली हें लक्ष्यांत ठेवण्यासारखे आहे. त्याचप्रमाणें * अहल्या-द्रोपदी * 
सारख्या दिंग्य स्रियांशेजारीं बसविण्याइतक्या योग्यतेची गडकऱ्यांची ' सिंधू * 
ही निर्विवाद आहे, तरी देखील पंचकन्यांची संख्या आहे तीच कायम राहणार; 
त्यांच्या विधात्यांनी त्यांच्या दिव्यपणांत जादूची तशी फूकच मारून ठेवली आहे! 
४४२ ही ' सत्य-शिव-सोंद्र्योच्या मनोहर मिळाफाची परमावधीची कल्पना. 
झाली. इतक्या उच दर्जांचें वाढ्मय समाजास चिरंतन मार्गदर्शक व प्ेरक असतें 
खरे, पण तें समाजाच्या सामान्य कक्षेबाहेरचें असल्यामुळें त्याच्या नित्य 
निर्वाढाला क्षेपत नाहीं हेही तितकेच खरें आहे. सू्यचंद्र हे विश्वाचे शास्वत दीप 
खरे, पण सामान्य व्यवहारांत उपयोगीं पडणारे दिवे ज्याप्रमाणे ' स्थेह-सूञ- 
वन्ही ' च्या मिलाफानें निर्माण करावे लागतात, किंवा ज्याप्रमाणे एंजिन ह अधि- 
रथ-परंपरेचें खरें भ्ेरक असूनही प्रवाशांचा निर्वाह साध्या'डब्यांतूनच होत असतो 
-त्याप्रमाणें असलें उच वाड्मय हें नेहमीं क्षितिजाच्या संधिसीमेसारखें समाजाच्या 
आवांक्‍्याबाहेरच राहतें व त्याचा निवांहृ नेहमीं मध्यम प्रतीच्या म्हणजे कलम 
४3५ मध्यें सांगितलेल्या दुसर्‍या प्रकारच्या वाक्मयानें होत असतो. या प्रकारच्या 
वाडुमयांत * शिव ' व ' सत्य' यांचें एखादें बेताचेंच अंग किंवा उपांग ( ()९1'3] 
10९8 ) समाजाच्या नित्योपयोगाच्या धोरणाने निवडून त्याला “ सादया 
विशेष उठावानें जोड देऊन तें समाजाच्या दृष्टीपुढे ठेवलेळें असतें. अर्थात्‌ 
असल्या वाह्मयाचे घटक उठावदार “* सोंदर्य ' व मर्यादित । शिव ' आणि सत्व * 
हे असतात, व॑ त्या धोरणानुसार या धर्मांचा मिळाफ जसा वठला असेळ तशी 
वाह्मवाची कसोटी लागून तें उच्चनीच ठरतें. वरचाच दृष्टांत पुढें चालवून बोला- 
वयाचें ज्ञाल्यास असल्या वाझयांत कांहीं विजेच्या किंवा किटसन्‌च्या बस्त्या 
किंवा फर्स्ट कञासाचे डवे असतात. कांहीं शृंगारळेळे दिवे किंवा सेकंड कासाचे डवे 
असतात. आणि कांहीं राकेळचीं ठावकीं किंवा थर्डक्ञासचे डबे असतात ! ज्या 
वाक्मयांत मर्यादित * शिव व सत्य ' आणि ' सोंदयं ' यांचें बांधेसूद मिश्रण 
झालें असेल ते उत्कृष्ट वाह्मय, ज्यांत 'शिव आणि सत्य' यांच्याहून 'सोद््या'ची 
छाप अधिक पडते तें मध्यम वाह्मय, आणि ज्यांत 'शिव व सत्य' असत्पाय किंवा 
विरत आहेत आणि फक्त भडक सोंद्यंच आहे ते निकृष्ट वाह्मय होय 
४४३ ' सत्य, शिव व सोंदर्य ' यांच्या स्वरूपाचे किंवा मिश्रणाचे बिनतोड 
असें एखादें प्रमाण सांगणें अशक्य आहे, कारण त्यांच्या लक्षणांत क्षेत्रकाळ- 
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परिस्थितींच्या मेदानुसार नेहमी फरक पडत असतो. साधी व अनळेरूत वाक्‍्च- 
रचना, मर्यादित अर्थांची शब्दयोजना व सत्यवृत्तकथन हा इतिहासांत साद्य- 
घर्म मानळा जाईल तर तोच काव्याची सोद्यह्माने करणारा दोष होइल. त्याच- 
प्रमाणे * दासबोधां ' त साहित्याचे गुणधर्म सांगतांना समथॉनी विनोदाच्या 
भोक्त्याळा ' टवाळ * ठरवून स्त्रींजातीचे हावभाव वर्णन करणाराला “ मूखाच्या 
कोटीत ढकललें आहे ! अर्थात्‌ तें विशिष्ट काळाला व परिस्थर्ताला अनुसरून 
केळेळें विधान असल्यामुळें त्या विशिष्ट परिस्थतीपुरतेंच श्राह्य होच हें उघड 

आहि. सारांश, उपरोक्त तिन्ही धमाचे लक्षण हें बहुधा रासेकांनी आपल्या सराइत 
बद्ठींच्या तारतम्याचा उपयोग करून ठरवावयाचे असतें व त्याच्या मिश्रणाचे 
प्रमाण सदभिरुचीच्या स्फृ्तीने कसास लावायाचें असतें. सराइत अभिरुचोने 
केळल्या वाह्याच्या निरीक्षणांत चटकन दिसून येणाऱ्या प्रमाणबड्धतेळा 
८आवित्य' असें मोघम नांव आहे, व या आचित्याच्याच गमकानें बहुधा मध्यम 
प्रतीच्या वाढ्मयाची कसाटी ठरावेळी जाते. 

४४४ सोंदयांचे * सहज ' व ' छत्रिम ' असे दोन प्रकार असतात. सरळ व 
अनलंरूत रचनेंत माधुरच-प्रसादाद्‌ गुणांना आपोआप उत्पन्न झाळेळें किंवा 
उत्कृष्ट कल्पनांच्या भरारीने निमाण जाळले, तें सहज सादयं होय. उलट अलं- 
कारादिकांच्या भाषाशेळीच्या साधनांच्या आणि इतर साहिल्योपकरणांच्या उप- 
चोगानं थाटविठेळें जे सोंदयं तें “* रत्रिम ' सोदर्य होय. पहिळे सोंद्य विशेष 
ट्काऊ व दुसरें विशेष चमत्रतिजनक असतें. दोघांमुळेंही वाह्मयास शोभा येत 
सोदयॉदे धमाचो हाने एखाद्या रचनादोषानं झालो म्हणजे ओचित्यदष्ट्या कशी 
चटकन ओळखावी, याची कल्पना येण्याकरितां कांही रचनादोषांच मासले पुढें 
दिळे आहेत. 

१ विषयाला, कालाळा किंवा परिस्थितीला अनुचित भाषा वापरणें. जसः--- 

(क) हलक्या पात्राला भारदस्त किंवा भारदस्त पात्राळा हळको भापा 
(स ) रामावतारांतीळ नाट्कांत कृष्णाला उद्ेशून नांदी. (ग) 
ठुःखाच्या एन भरांत सुखदशक भाषा बोलणं इ. 


२ विषयाचा, कालाचा व परिस्थितीचा विप्यांस करणारी भाषा योजणें. 
जसेंः--तकशास्त्रांच्या प्रमाणांत अतिशवाक्त, 


डन ' उन्हाळ्यांत पावसाळ्याचे 
वणन, दंशाच्या मध्यभागो समद्राचा निदेश इं. 
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'3 आपल्या तत्त्वज्ञानाला, संस्रूतीला व परंपरेला बाधक अशा कल्पनांचा 
उपयोग करणें. जसेंः--' स्रियांनी विवाह करूं नये, ' * शिवाजी, राम, 
ष्ण इत्यादि पुरुष हिंसक होते, ' * देशोन्नतीला धर्मांची गरज नाहीं” 
इत्यादि विधानें. 

* भाषेच्या सजावटीसाठी उपयोगांत आणलेल्या साधनांत रचनादोष, लिंग- 
विपयास, अब्याति आतिब्याभि सारखे अर्थदोष, वगेरे राहूं देणे, जसः 
(क) आकाशांत ज्याप्रमाणें चांदणी चमकावी त्याप्रमाणे ता चाळ 

लागली. ( रचना-दोष ) 

( ख ) यज्ञदत्त लक्ष्मीसारखा सुद्र दसला ( लिंगविपर्यास ) 

(ग) * ब्राह्मण जेवायला सांग सें म्हणण्याऐवजी “* शेंडीवाल्याला 
जेवायळां सांग ' असें म्हणणें. ( अब्याति ) 

( घ ) ' बाह्मण जेवायला सांग ' असें म्हणण्याऐवजी “ मनुष्य जेवायला 
सांग असें म्हणणं. ( अतिव्याप्ति ) 

टीपः-उद्दिष्टार्थ दाखवावयास अपुऱ्या पडणाऱ्या शब्दांच्या किंवा कर्प- 
नंच्या प्रयागाला र्‍ृव्यापप्त: उादू'राथाहून व्यापक अथाच्या 
शब्दाच्या किंवा कल्पनेच्या प्रयोगाला “ अतिब्याधि ' असें म्हणतात 
पहिल्या उदाहरणांत ' शेंडीवाळा ' शब्द अथाला अपुरा पडता, व 
टसऱ्या उदाहरणांत “मनुष्य ' हा मोघम शब्द्‌ फार व्यापक हता. 

७ रसांत किंवा सोंदर्यादे धर्माच्या ओघांत खंड पडू देणा, किवा प्रतिकूल 
रसाचें मिश्रण करणें. जर्सेः-7 * 

(१) तूं जॉवे देवकीला भेटसि तैसाचि भेट आतेला ॥ 
आम्हांहानं तूच अधिक, घत सोडुन काण कोरल 
आतेला॥१९॥ ( सोंदर्यहानि ) 

६ तकंब्याकरणादि शास्र व कलांदरिकांच्या नियमांना साडून विधानें करणें 
जसेंः---' हिंटंनी पागोटें घालण्याचे सोडळें म्हणून त्यांचे राज्य गळे 

काव्यें म्हणजे रंडागीते होत इत्याद 

४४५ हे व इतर असले दोष वाड्मयाचा कस उतरविण्यास कारण होतात 

आतां हें खरें आहे की, ' सोंदर्य, सत्य व शिव ' यांचा प्रकष ज्यांच्या ळसाणातून 
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सररास आढळतो, अशा शेक्सापेयर मोरोपंतासारख्यांनींही ते प्रसंगोपात केळेळे 
आढळतात; तरी देखील त्यांचें दोषरूपत्व कमी होऊं शकत नाहीं. हें जाणून 
होतकरू वाझवोवासकानें वर सांगितळेळे दोष टाळन व भाषेच्या कसोर्टासं- 
चंधी केलेल्या सूचना लक्ष्यांत ठऊन आपल्या वाह्मयाची सजावट व॒ इतरांच्या 
वाड'मचार्चे निरीक्षण करावें हे उचित होय. 


अभ्यासपाठ १ ला- 

“ हर्राभाऊ आपट्यांच्या कादुंबऱ्यांना वाह्मयांत कोणतें स्थान आहि ?१* 
हरांभाऊंच्या कादंबर्‍्यांपकी बहुतेक ऐतिहासिक व सामाजेक आहेत; अर्थात्‌ 
त्वा दुसऱ्या प्रकारच्या वाह्मयांत मोडतात ( कलम ४३५--२ ). त्वांच्या कादं- 
वर्‍यांनीं सामाजिक सुधारणेचे आगरकरांसारख्यांनाही न साधलेळें कार्य बरेंच 
केलें, अथांत्‌ त्यांत मंगळ व सत्य हे धर्म उतरळे आहेत. तें कार्य करितांना 
त्यांनीं सोंदर्याचा उत्कषही साधला असल्यामुळें त्यांच्या काढेबऱ्या परिणामकारक 
जाल्या आहेत. शिवाय सोंद्यारचि प्रमाण त्यांनीं इतर दोन्ही धर्माशी सुसंगत 
ठेवल्यामुळें व त्यांची माषाशेळीही बहुधा निर्दोष असल्यामुळें त्यांच्या कादेबऱ्यांना 
वाक्मयांत उच्च प्रतीर्चे स्थान मिळाळें आहे. ( कलम ४५२ ). 


अभ्यासपाठ २ रा. 

“ गोविंदाग्रज व मोरोपंत यांची वाह्मयळेखक चा नात्यानें तुलना करा. ” 
गोविंदाग्रजांचें वाढ्मय काव्य, नाटकें व विनोदी लेख अशा मिन्न स्वरूपाचे आहे 
तर मोरोपंतांचें केवळ काव्यात्मक आहे. अर्थात्‌ गोविंदाग्रजांच्या वाह्मयांत वैचित्र्य 
आहे. गोविंदाग्रजांच्या वाह्याचा हेतु समाजचित्र रेखाटून त्यांतीळ व्येगे काढून 
टाकण्याचा व समाजापुढे ्येयात्मक आदश ठेवण्याचा, असा ट्रिविध आहे, तर 
मोरोपंतांचा फक्त समाजापुढे ध्येयात्मक आदर्श ठेवण्याचाच आहे. गोविंदाग्रजांनी 
वाह्मयसृष्टि स्वतःची निर्माण केळी आहे तर मोरोपंतांनी व्यासवाल्मीकींच्या 
सृष्टीतील मंडळी उसनी घेतळी आहेत. मोरोपंतांचें वाढ्मय आर्यसंस्कतींच्या 
'परंपरेला अनुसरून निर्माण झालें असल्यानें व तें प्रायः अनकरणात्मक असल्या- 
मुळ मंगलोत्पाद्कतेचा व सत्यदिग्दर्शनाचा धर्म त्यांच्या वाळ्मयांत उत्कर्षानें 
उतरला आहे, तर गोविंदाग्रजांच्या वाझ्मयावर पाश्यात्य संस्छतीची छाप अधिक 
अडल्यामुळ त्यांच्या वाक्यांत त्या दोन्ही धमांचा कस पृष्कळदां कमी झाला 
आहे. मोरोपंतांच्या वाडूमयांत सोंद्याचें मिश्रण बहुधा प्रमाणबद्ध आहे पण 
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कित्येक वेळां ते. यमरकाद लुट सोंद्यांच्या नादाने अर्थाची हानी होऊ देतात. 
उलट गडकऱ्यांच्या . वाळ्यांत सोंदर्यार्चि प्रमाण घा बेसमार अस्ते व 
त्यामळे. बाकीच्या. दोन्ही घर्माचा गुण कमी होतो. मोरोपंतांच्या! 
सोंदर्याचें लक्षण बहुधा रसालंकारात्मक आहे, तर गडकऱ्यांचें सोंढ्य 
बहारीच्या कल्पनांत आहे मोरोपंतांची भाषाशेळी संस्छतशब्दभचुर न्ह्णून 
क्वचित्‌ क्लिट भासते, तर गडकऱ्यांचा भाषाशेळी पशियन-शब्दू-प्रचर म्हणून 
यबरीच रत्रिम वाटते. एकद्रांत दोघांचेही वाह्मय उच्च दर्जाचे आहे. 
अभ्यास पाठ रै रा 
“ भावनात्मक काव्यास वाझयांत कोणतें स्थान मिळेल! ' भावना-- 
गीतांचा हेत एखाद्या विषयासंबंधी श्रोत्यांची भावना जागृत करणें हा असतोडऊ़ 
अर्थात्‌ सत्य व शिव यांच्या अधिष्ठानाला त्यांत जागा राहील १ ते ठुसर्‍्या 
प्रकारच्या उच्च वाक्यांत मोडेळ ( कलम ४३५ ). पण भावनेचा विषय जर 
नुसता सोंदर्या्मकच निवडळा तर ते तिसऱ्या प्रकारच्या म्हणजे कनिष्ठ 
-वाडमयांत मोडेल ( कलम ४४२ ). गोविंदाग्रजांचे राजह्स माज्ञा निजला 
“हरे या प्रकाराचें उत्कृष्ट उदाहरण आहि. त्या गीतांताळ उत्कट रसामुळे, मनोहर 
कल्पनांमळें व गोड भाषेमुळें तें गीत नितान्त रमणीय काण्य झाळें आहे, पण 
मंगलोत्पादनाचा धर्म त्यांत कुठेंच आला नसल्यापुळ याची गणना कनिष्ठ 
प्रतीच्या वाडुमयांतच करणें भाग आहे 
अभ्यासपाठ 8 था 
“ सोभद्र नाटकाचे वाक्मयट्‌ट्या परीक्षण करा.  सोमद्र नाटक पोराणिक 
म्हणजे एका अर्थी ऐतिहासिक आहे व त्यांताळ मध्यवत! कल्पना रष्णाजुंनांच्या 
यका ठीलेसंबंधी निवडळी आहे. अथातू मन|रजन म्हणजे सोंदर्योत्पत्ति हा त्यांत 
प्रधान हेतु असून रुष्णाजुंनांच्या लीलांची उजळणा म्हणजे पाराणिक्र आद्‌- 
शच्या चरित्राचे स्मरण या रूपानें ' सत्य व शिव यांचें दिग्द्शंन हा त्वांत 
गौण हेत आहे. नाटकाची रचना बांधेसूद क्षाळा अदून सोंदर्यही स्वाभाविक व 
प्रमाणबद्ध साधळें आहे. सबब हें नाटक दुसऱ्या परता 1 म्हणजे उच्च वान्मवांत्‌ 
मोडेल 
अभ्यासपाठ ५४ वा 
शेक्‍साप्यिरच्या नाटकांची मराठा भाषांतरें क्षाळीं आहित त्यांवरून त्याच्या 
न्याह्मयांत आढळणारे विशेष कोणते अस तुम्हास वाटतें ! शेक्सपियर हा खरित्वन 
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म्हणजे टद्वेतवादी संस्छतीचा असल्यामुळें त्याच्या तत्त्वज्ञानाची दिशा इकडील 
तत्वज्ञानाच्या दिशेहून भिन्न आहे. अथात्‌ इंशसृष्टींतीळ विरोधी घटनांचे कार्य--. 
कारणसंबंध लावतांना त्यानें पाश्चात्य तत्त्वज्ञानाची विचारपद्धाते स्वीकारावयास 
पाहिजे होती. पण तसें करण्यांत सामान्य नीतितत्त्वांच्चा आचरणांत व त्यास 
मिळणार्‍या फळांत त्याळा जो पातर-वेचिञरयामुळें केव्ह्यंना केव्हां तरी विसंवाद 
दाखवावाच लागळा असता, तो त्यानें अत्यंत कुशलतेनें टाळला आहे, एवढेंच 
नव्हे, तर त्याच्या नाटकांतून जीं मिद्न भिन्न स्वभावाची शेंकडों पाजें त्याने. 
मार्मिकपणानें रेखाटली आहेत त्यांची असेर विल्हेवाट लावतांना त्याने नीतीचा 
कोटा अत्यंत कसोशीनें उपयोगांत आणला आहे. एखाद्या प्रमुख पात्रांत केवढेही 
शवंग किंवा दोप असला, तरी त्याच्या वागणुक्ींल जर नीतीच्या मर्यादेचे 
लवमात्र उल्लंघन झाळें नसेळ तरच त्यानें ते नाऱ्क सुसपर्यवसायी केळें आहे, 
एरवीं नाहीं. उदाहरणार्थ : बाट्का? ( गहाण ली छाट आल्फा ) व 
"मोहूनतारे (000666 त उपा ) ह नाटके घेऊं 'बाट्का' नाट- 
कांतील नावक व नाथयेका ह दोघेही खोडकर पाने अस्रूनही त्यांच्या हातून 
नीतीचे उलंघन कोठेही न झाल्यामुळें त्यानें तें नाट्क आनंद्पयंवसाची केलें 
आहे. तेंच  मोहूनतारा ' नाटकांतील नायकनायिकांचें दुंपत्य प्रेमळ व स॒स्व- 
भावी दाखविलें असूनही त्या दोघांचा विवाहापूर्वी प्रेमसंबंध झाला एवढ्या पाश्रात्य 
समाजांत दोषरूप मानल्या न जाणाऱ्या व्यंगामुळें तें नाटक त्यानें शोकपर्यवसायी 
केळें आहे. उत्कृष्ट कल्पना, पात्रांची विविधता व त्यांतून दिसून येणारे स्वभाव- 
वैचित्र्य, सोंदर्याचें शिव व सत्य यांशी प्रमाणचद्व साहचर्य, व नीताच्या तत्त्वा- 
नुसार फलभोग देण्याची निष्ठुर तत्परता हे त्याच्या वाडूमयाचे विशेष होत. 
अभ्यासपाठ ६ वा. 
“ पुढील वाक्यांत कोणते दोष आहेत ? 
१ सबळ जनक माझा राम लावण्यपेटी ॥ ( रामदास ) 
२ सकलाहि दिशा झाले ल्याया तुझ्या तनुला झगे ॥(सीताशती) 
२ तुकोबा सदेह स्वगोस गेले ही एक निवळ थाप आहे. 
( महाराष्ट्र सारस्वत 3, 
$ पहिल्या वाक्यांत रूपकालंकारासाठी जे * पेटचें ' उपमान बोजिळें आहे 


तें अगदींच किरकोळ असल्यानें * अव्याप्ती ' चा दोष झाला आहि( कलम 
डा घ, र्टाप 3 
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२ ठुसऱ्या वाक्यांत ' अनुचित भाषाप्रवांगा चा दोष ज्ञालळा आहि. सीतादेवी-. 
सारख्या पुराण साध्वीच्या वखसमुद|यांत जगा या हिंदी शब्दाचा व 
तज्जन्य पाश्वात्य कल्पनेचा प्रवेश विपरीत आहे (कलम ४४४-१ )- 

3 तिसऱ्या वाक्यांत ओचित्यभगाचा दोष जाला आहे. वंद्य विभूतीविषंची म 
ज्या समजती प्रचलित “याहत त्यांच्यासबधा असे सडेतोड रुक्ष उद्गार 
काढणें उचित नाहीं. ( कळम ४£४४-> ) 

अभ्यासपाठ ७वा 
«& झळीकडील नाटकांची दिशा कोणत्या रोखाने चाळली आहे १ ” अली-- 
कर्डाळ नाट्कांचें ध्येय मनोरजन कूच मख्यतः ठेवळेळें आढळतें अर्थात्‌ सोद- 
र्यांचा धर्म त्यांत उतरविण्याची लेसकांचा खटपट असलेली आढळून येते. तें 
सोंदढर्यहि बहुधा रुचिम विनोदानें किंवा असदमिरुचीला आवडणाऱ्या भाषशेलानें 
उत्पन्न केलेळें असते. अथात्‌ ही नाटक अधोगतीच्या दिशेने जात आहेत 
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“ काब्याचें स्थान वाद्मयांत कोणतें व उत्कर काव्याची कसोटी तुम्ही 
काय ठरवाल! ' काव्य हा उल्‌सित मनोवृत्ताचा धम असल्यामुळें ( कलम 
3८९ ) तें विकारात्मक असण्याचाच समव अधिक, व विकाराचा गढूळ लॉट 
निघन गेल्यावर देखील निघणारे काव्याचे साद विकारजन्य रसात्मकच असणार 
( कलम ३५६२ )- तथापि तशा मनःस्थितींतही काव्यांत “ शिव व सत्य याच्या 
ध्येयानुसारच बोळ निघत असल्यामुळे काव्य हृ. उच्च कोटींतठें वाय आहि. 
काव्याची संवेदना जर ज्ञानेश्वरांच्या मताप्रमाण पर-तत्त्व-स्पर्श ' रूप असेल 
तर त्या काव्याला वाक्मचांत पहिल्या मताचे स्थान मिळतें. थोडक्यांत सांगावयाचे 
म्ह्णजे काव्याचें तत्त्वज्ञान ' शिव-सत्यात्मक व काव्याचा प्रवाह “ सोदूर्यात्मक 
असतो. अर्थात्‌ ' सोदूर्य ' होच उत्कट काव्याची मुख्य कसोटी असते, व शिव 
आणि सत्य हे धर्म त्यांत व्यंग्य अतएव सादय रूपार्नेच राहतात. नुसतेच सोद- 
यात्मक काव्य कनिष्ठ वगांत मोडेल, पण त्यात देखील सोंदुर्य जर चांगलें साधले 

असेल तर तें कान्य चांगलच म्ह्टल पाहिजे. “ सत्य, शिव व सोंदय तिन्ही 
धर्म काव्यांत सोंदर्यात्मक उतरतात हा चांगल्या काव्याचा विशेष होय व तसल्यार 

व्याला पहिल्या प्रतीच्या वाढ्मयांत पाह्ल्या प्रतीचे स्थान मिळतें 


ढं 


महाराष्ट्र साहित्यसुधा. 


न य्या क... 


पाठ ३९ वा. 


*१>०<& 


ज्ञानेश्वर. 
>> 
१ राजस सुख 
" अधिकारिया रिगतां गावो । जाला जेसा उत्साहो । 
का िणावरी विवाहो । विस्तारिला ॥ १॥ 
नाना रोग जीभेपासि । केलें गोडे होंति साखरंसी 
का वत्सनागा जेसी । महुललेते ॥ २॥ 
“पहिलें संवचोरा मेत्र । भेटहाटिचें कलत्र । 
कां लाघविचे विचित्र । विनोद ते॥३॥ 
प नाव विष महुरें । परि मारूने आतिखरें । 
तस आदे जे गोडेरें । अंती कड ॥४॥ 
' पाथा तें सुख साचें । वलिलें आहे रजाचें । 
. म्हणाने न सीवं तेयाचें । आंग कहीं॥५॥ 
२ नष्कर्म्य-सिद्धि 
_मग्न आलिंगिला पूर्णिमां । उणीव सांडी चंद्रमा । 
तेस हाय वीरोत्तमा । गुरुक्रपा तेया ॥१॥ 


सझुखाभासे आरिसा । परोता नेलयां वारंषा । 
ग वण जसा । पांत ठाके ॥२॥ 


महाराष्ट्‌ साहित्यसुधा. १"१७> 


देउलिचिया कासा कलझयु । परसु गंगे सिंधुभवेश्यु । 
4 सुवणंझुद्धि ७ या त 
कां सुवणेद्युद्धि कसु । सोलांवां जेसा ॥२॥ 
तेसें आपुळें नेणणे । फेडिजे कां जाणणे । 
तें हि गीलाने जें असणें । ऐसी जे द्या ॥४॥ 
एतैये परीतें कार्हि । निफजणें ण्थ नाहीं । 
म्हणोनि म्हणिपे पाहि । परम सिख्धि ते॥५॥ 
हच 20० ७. ७ 
३४ भगवद्राततले श्ठाक. 


ऐेसेयां सं सात स्लोकां । परि आगला एकु एका 0 
आतां कोणु वेगलिका । वानावा पां॥१॥ 
दीपा आदीलु मार्गीलु । सूयासि धाकुटा वडीलु । 
अभस्रृत-सिंधु खोलु । उतलु काइसा ॥२॥ 
तानी आणि पारिठी । इया कासघेनूत दीठी । 
सूनि जैसिया गोठी । कीजती ना॥३॥ 
तैसे पहिळे आणि सरते । स्लोक न म्हणावे गीते! ' 
जूनि नवि पोरिजातें । असति काई ॥ ४ ॥ 
तैसें हें गीतेचें ड्भते । वत्स कराने पार्थातें । 
टुभिनली पुरतं । श्रीकृष्णु गाए॥ ५॥ 

४ भववृक्ष सव्यय असून अव्यय कसा ? 
जैसा मेघांचेंनि तोडे । सिंधु एके आंगें घडे । 
आणि नदी एरीकडे । भरतीचि असती ॥ १॥ 
यऱ्हवि दानसीलु पुरूषु । वेचकंपणें संचकु । 
तैसा व्यथेंचि हा रुंखु। अव्ययोहा॥२॥ 
जांतां वेगें बहुवस । न वचे कां भुई रुतलं असे ॥ . 
तें रथाचें चंक्र दीसे । जियापरी ॥३॥ 
परि भिंगोरि निघिये पडिली । गमे भूमीसि जडली ६ 


९७, १9. 


छऐेसा वेगातिसो झली । हेतु होण ॥ ४॥ 


हे कालानलाच्या कुंडी । घातली लोणियांची उंडी । 


मराठीची सजावट. 
तेस यया रुंखाचं होणें जाणें । तर्क होतानि वहिलेपणे । 
म्हणोनि लोकु ययातें म्हणे । अव्ययो हा॥५॥ 
५ सहुरूंचा अवर्णनीय सोठेपणा. 


: जय जय आचा्या । समस्त सुरवर्या । 


प्रज्ञापभातसूर्या । सुखोद्या ॥१॥ 
रविचंद्रादिशूक्ते । उदो करितां त्रीजगती । 


तें तूझिया दोत्ती | तेज तेजां॥२॥ 


चलळबालिजे अनिल । तें दोवेकाने जी बळें । 
नभ तुज साजि खेळे । ळपी थपीं ॥३॥ 
वेद जें वानूने चांग । जवं न दसे तूझे आंग । 


- सग आम्हा तया सूग । एका पाता. ॥४॥ 


अहण दूजया थाउ साड । जेथ परास वेखरा बुडे । 


ता तूसा कवण ताड । वानावासे॥५॥ 


६ दंहाचे रूप. 


'हे तवं पांचांचें जाळे । कमांचा गणि गंतळें । 


भसरवंतसे चार्कि सूदळें । जन्मभृत्युचा ॥ १॥ 

मासी पांख पाखडी । तवं हे सरे॥२॥ 

हें विपा्ण आगी पडे । तरि भस्म होनि उडे । 
जालें *्वाना वरिपडे । तरि तेचि विष्ठा ॥३॥ 

यां चूके दोन्ही काजां । तरि होचे क्रिमिचा पुंजा । 


' ऐसा परिणासझु कपिध्वजा । कश्मलु गा॥ 8॥ 


उजियडा आंधारिया । जो पाडु गरृता उभेया । 
सोचि गा आत्मेयां । देहा जाण ॥५॥ 

७ आत्म्याचे रूप 
या देहाची हे दृशा । आणि आत्मा तो एसा । 
पें सिद्ध नित्यु.आपेसा । अनादिपणें ॥ १॥ 


महाराष्ट्र साहित्यसुधा- 


सकलु ना निष्कलु । अक्रियु ना क्रियाशील । 
कुछु ना स्थूलु । निमुणपणें॥ २॥ 

आभारूु ना निराभासरु । प्रकाथु ना अप्रकाछु । 
अल्पु ना बहुवसु । अरूपपणें॥ ३॥ 

रीता ना भरितु । रहितु ना सहितु । 

खूतु ना अमूतु । शून्यपणें ॥४॥ 

'एतुला ना तेतुला । आयिता ना रचला । 
चोळता ना उगला । अलक्षपणें॥५॥ 


८ अडाणी भक्तीचा मासला. 
माझी सूति आपजवी । ते घराचां कोनि वेसवी । 
आणि देवांदेवीं । यात्रे जाए ॥ १॥ 

'एकादससिचां दिसि । जेतुला पाडु आमासि । 
तेतुलाचि नागांसि । पेचमीसि ॥२॥ 

!थ साटका पाहे । आणि गणेशाचाचि होण | 
चाउदसि म्हणे माण । तूझाचि वो दुर्गे ३॥ 
नवसीते मांडी । आणि घेसे नवचंडी । 
आपदित्यवारीं वाढी । सेरवां भरी ॥४॥ 
पाठि सोसवारु पावे । आणि बेडेंसि लिंगा धांवे । 
ऐसें एकळाचि आघवें । जोगावी जो॥५॥ 


९ अजुनास दाखविलेले विश्वरूप. 


ह 


आणि तिथे विश्वरूपि येकिकडे। जग आघवें आपुळाने पवाडे ॥ 


जैसे ससुद्रामाझि बुडडे । साने दिसती ॥१॥ 


कां आकाशीं गंघर्वनगर । भूतलि पिपीलिका बांधलें घर । 


नातरि मेरूवारे सपूर । परमाणु बेसले ॥२॥ 


जी भूतल भूराहं मांडले । जेसं नक्षत्री गगन गूढलें। 


तेस मूतिसय भरल तूझ देखतस रूप ॥ ३२॥ 


मराठी चो सजावट. 


एथ आश्निची द्ोठे करपत । सूर्यु कोडे एक हारपत । 

एसणें तीव्रपण अश्डुत । तेजाचें यया ॥४॥ 

हों काज प्रकाशाचां महाणंवीं । बुडीाने गेली सृष्टि आघवी ॥ 
कि युगांताविद्यचां पालवी । झाकाललें गगन ॥५॥ 


१० मनुष्यांची उलटी राते. 


जेयाचें आयुष्य धाकुटें होण। बल प्रज्ञा जीसानि जाण । 
तेयाचे नमस्कारेजती पाण । वडील म्हणोनि ॥१॥ 

जवं जवं श्वान बलिया वाढे । तवं तवं भोजें नाचाति कोडें । 
आयुष्य निमाळें आंतुलीकडे । ते ग्लाने नाही ॥२॥. 
जन्मलेया दिहें दिवसें। हो लागे कालाचेया णेस । 

कों वाढतीं कारीते उल्हासें । उाभाति गुढिया ॥३॥ 

अगा मर हा बोलु न सांहां[ते । आणि झेळेयां तारे रडती ॥ 
परि असतें जींत न गणिति । गैसासे पें॥४॥ 

अहा कटा! ओखटें । हे ग्रृत्युलोकिचें उपराटें । 

एथ अजुंना जऱ्हें अवचटें । जन्मलासी ॥५॥ 


११ पांडवांचा जयनाद. 
तणें महाघोषानिघातें । शेषकूम अवचिते । 
गजबजने भारातें । सांडूं पांति॥१॥ 
तेथ तान्ही लोक डंडलत । मेरूमंदार आंदोलत । 
समुदजल उसलत । आकाडावेऱ्ही ॥२॥ 
प्राथिवीतल उलंडों पांत । आकादा असे अडद्रत । 
तथ रासाभा होत! नक्षत्रांचा ॥३॥ 
गेला रे खाध्टि गेली । देवां मोकळवांदि जाली । 
सी एकताला पीटली । सत्यलोकीं ॥४॥ 
शदहार्‍च दानु थाकला । जेसा प्रलयर्दापु माल्हवला । 
तथ हाहाकारू उठिला । तिहीं लोकिं॥५॥ 


महाराष्ट्र्‌ साहित्यसुधा. १द्शे 


:१२ परमेश्वरी वाक्‍्यमुक्ताफळांनीं चकविलेला अजुन. 
जेथ तद्वह्मतोदे वाक्यफलें । जियें नानार्थ रसरसाले । 
वाहाकांतें आहाति पारिसळें । भावांचेनि॥१॥ 

- झाकरि अलुमानाचेनि करतले । घेडाने तिये वाक्यफलें । 
प्रतीतिसाखि एके वेळे । घाळू पाहिळी ॥२॥ 
तव॑ विचारासिया रसना न दाटति । पारि हेतुचां दशनीही 
न फुटती । 

ऐसें जाणोनि सुभद्रापाते। चुंबी चिना॥२॥ 
मग चमत्कारला म्हणे । इये जलिचि मा तारागणें । 
केसा झांषकळों आसलगपणे ! अक्षरांचेनी ॥४॥ 
इये पदें नव्हति फुडिया । गगनाचिया चि मां घडिया ।! 
एथ आमचिये मती बुडिया । थाउं न निगे ॥५॥ 

१३ साहित्याची परमोच्च कल्पना. 

-जें साहित्य आणि शांती । हे रेखा दिसे बोलती । 

जैसी लावण्यगुणयुवती । आणि पतिव्रता ॥ १॥ 

आपे चि साखर आवडे । आणि तेचि जरि ओखदा जोडे । 

तरि न सेंवाबी कां कोडें । नांवा नांवा॥२॥ ० 

साहाजें मलयानीलु मंदु । तेया ही होये अम्रताचा स्वादु । 

आणि तेथ चि जोडे नाडु । देवंगत्या ॥ ३॥ 

तरि स्पर्धा सर्वांग जीववी । स्वादें जीभेतें नाचवी । 

तोवि चि कानाकरावि म्हणवी । बापु साज्ञा ॥४॥ 

तैसा मनाचा मारू न करितां । इद्रेया दुःख नें दितां। 

एथ मोक्ष असे आइकतां । भ्रवणांमाझि ॥५॥ 

१४ मायानदीचा प्रचंड प्र 


जिये ब्रह्माचलाचां आघाडा । पाहलळंया संकल्पजलाचेया 
उभडा । 


, सवे चिं महाभूतांचा बुडडा । साना आला ॥ १॥ 
"१-१ 


४६२ मराठीची सजावट. 


जे सश्टिसंचाराचोने ओघें । चडतकालकलांचोने वेघे ४ 
प्रवृत्तिनिवृत्तीचीं तुंग । तटें सांडी ॥ २॥ 
ज गुणघनाचोने वृष्टिभरें । भरली मोहाचोनि महापूर । 
घेऊनि जांत नगरें । यमनियमांचीं ॥ ३॥ 
जेथ प्रपंचाची वलणें । कर्मा अकर्माची ओभाणें । 
वारे तराति आसाणें । सुखदुःखांचीं ॥४॥ 
ते पाणियांचेन वाहिलेपणें। आझूं न घरतीचि ओभाणें ।. 
ऐेसा मायापुरु हा कवणें। तरिजेलळ गा ॥५॥ 
१५ परमेश्वराचे मुद्रांकित. 
पाहे पां ध्वजेचें चिरगुट । राया जतन करितां कष्ट ॥ 
तेसा मी एक पतित । परि तुझा मुद्रांकित ॥ 
मर्षीपत्र तें केवढें । रावो चालवी आपुल्या पाडें॥ 
बापरखुमादेवीवरदा । सांभाळी आपुल्या बिरिदा ॥ १ |: 
निवृत्तिनाथ. 
"०-क>०क-- 
१६ देवभक्तांचा अन्योन्य संबंध. 

आम्ही किरण तूं सू्यो । आम्ही अस्तु तूं उद्यो ॥ 
कैसा देहीं देवो दिवटा । परा पश्यंती चारी वाटा ॥ 
आम्ही कळा तूं चंद्रमा । तूं अमृत आम्ही गरिमा । 
आम्ही नाथे तूं निधान । आम्ही ध्येय तू साधन ॥ 
ननेवृात्ति उपराते वाहे । हृदयीं कृष्णनाथ ध्याये ॥१॥ 

सोपानदेव. 

०>>>&€* 
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१७ कडक सोंवळें कश्शांत आहे ? 
_ य्याथेवी सांवळी आकाडा सोंवळें । मन हं वोवळें अभक्ताचें ॥' 

चह्म ह सोवळे न देखों वोवळे । असां खेळेमेळें इये जनीं ॥ 


महाराष्ट्‌ साहित्यसुधा- १६२ 
वह्मांड पंढरी सोंवळी हे. खरी । तरसी निर्धारीं एक्या नामें॥ 
सोपान अखंड सोंवळा प्रचड। न बोले वितंड हॉरोविण ॥ १॥ 

मुक्ताबाई. 
१८ आत्मानुभवांतील मोजा. 
मुंगी उडाली आकाशीं । तिणें गिळिलें सूयासी ॥ 
थोर नवलाव झाला । वांझे पुत्र प्रसवला॥ 


विंचू पाताळासी जाय । शेष माथां वंदी पाय ॥ 
माझी व्याली घार झाली । देखने मुक्ताई हांसली ॥ १॥ 


नामदेव. 


१९ दुलंभ जोड्या. 
सुवण आणि परिमळ । हिरा आणि कोमळ । 
योगी आणि निमेळ। हे दुलंभ जी दातारा॥ १॥ 
दवेव जरी बोलता । जरी कल्पतरू चालता । 
गज जरी दुभता । हें दुलंभ जी दातारा॥ २॥ 
घनवैत आणि दयाळु । व्याघ आणि कुपाळु । 
आश्रे आणि सीतळु । हें इुलेभ जी दातारा ॥ २॥ 
सुंदर आणि पतित्रता । सावधान होय श्रोता । 
पुराणिक आणि ज्ञाता । हें दुलेभ जी दातारा ॥४॥ 
क्षात्रिय आणि शूर भला । चंदन फुलीं फुलला । 
स्वख्पीं गुण व्यापिला । हें दुलेभ जी दातारा ॥५॥ 
रेसा संपूर्ण सर्वगुणी । केवि पाविजे शारंगपाणी । 
विष्णुदास नामा करी विनवणीं । मुक्ति चरणीं त्याचिया ॥६॥ 


१६४ _ झराठीची सजावट. 


गोरोबा कुंभार. 


-णण““_>. >>> 


२० निर्गुणाची मगरमिठी. 
निुणाचे भेटी आलों सपएुणासंगें। तंव झालों प्रसंगें गुणातीत ( 
मज रूप नाहीं नांव सांगूं काई । झाला कांहीं बाहीं बोलूं नये ॥ 
बोलतां आपली जिव्हा पे खादली । खेचरी लागली पाहतां पाहतां ॥. 
म्हणे गोरा कुंभार नाम्या तुझी भेटी । सुखासुखी मिठी पडली 
केसी ॥१॥ 
नरहरि सोनार. 


न>><<*$-*-२>२>> 
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२१ धंदेवाला कसबी सोनार. 
देवा तुझा मी सोनार । तुझ्या नामाचा वेव्हार ॥ 
देह वागेसरी जाणें । अंतरात्मा नाम सोनें ॥ 
त्रिशुणांची करूनि मूस । आंत ओती ब्रह्मरस ॥ 
जीव शिव करुनी फुंकी । रात्रंदिवस ठोकाठोकी ॥ 
विवेक हातवडा घेऊन । कामक्रोध केले चूर्ण ॥ 
मनबुद्धीची कातरी । रामनाम सोनें चोरी ॥ 
ज्ञान ताजवा घेउाने हातीं । दोन्ही अक्षरे जोखिती ॥ 
खांदा वाहोनी पोतडी । उतरला पेळथडी ॥ 
नरहरि सोनार हरिचा दास । भजन करी रात्रोदिस ॥ १॥ 


चोखा मेळा. 


>>7--<२><>०>->>< 


२२ वरल्या रंगाची फसवणूक. 


ऊंस डोंगा परि रस नव्हे डोंगा। काय भुललासी वरालिया रंगा ॥ 
कमान डोंगी परि तीर नाहीं डोंगा | काय भललासी वरालिया रंगा 


नदो डोंगी पारे जळ नाहीं डोंगे। काय भुललासी वरालिया रंगे ॥ 
चाखा डांगा परि भाव नाहीं डागा । काय भुललासी वरालिया रंगा॥१॥ 
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जनाबाई. 
-“के>०-ई>- 
२३ पंढरपूरचा केंदी. 

धारेळा पंढरीचा चोर । गळा बांधुनियां दोर ॥ 
हृदय बंदिखाना केला । आंत विठल कोंडला ।॥ 
शब्दे केली जडाजुडी । विठलपायीं घातली बेडी ॥ 
सोहं शाब्दे मार केला । विठो काकुळती आला ॥ 
जनी म्हणे बा विहला। जीवें न सोडीं मी तुला॥ १॥ 

सेना न्हावी. 

पब न्य: (4 (1 

२७% परमार्थात शिरला तरा न्हावाच. 

आम्ही वारिक वारिक । करूं हजामत बारीक ॥ 
विवेक दर्पण अयना दावूं । वेराग्य चिमटा हालवूं॥ 
उद्क शांति डोई घालूं । अहेकाराची शेंडी पिळू ॥ 
भावाथीच्या बगला झाडूं। कामक्रोध नखे काढूं ॥ 
चट्टूं वर्णी देडाने हात । सेना राहिला निवांत ॥१॥ 

कान्होपात्रा. 

372 - न 
२५ भक्ताच्या लाजचा जबाबदार दवावर. 

पतितपावन म्हणविसी आधीं । तरि कां उपाघि भक्तांमागें ॥ 
तुझें म्हणवितां दुजें अगसंगा । उणेपणा सांगा कोणाकडे ॥ 
सिंहाचे भातुके जंबुक पें नेतां । थोराचिया माथा लाज वाटे॥ 
म्हणे कान्होपात्रा देहसमपेण । करावें जतन त्रीदासाठीं 1१९॥ 


भानुदास. 


२६ हिरेमाणकांची उतारपेठ. 
साणिकांचें तारूं चंद्रभागे आलें । भूषण तें झाळें सनकादिकां ॥ 
पेढरपूर हें निळियांची खाणी । नवलाव साजणी देखियला ॥ 


१६६ मराठीची सजावट. 


अवघिया देशांसी न्यावया पुरलं । आगरीं उरले जसे तेसे ॥ 
भानुदास म्हणे नीळ हा चोखडा । रुजडु हा जडा जीवनसुद्रा ॥१॥ 

एकनाथ. 

"-का>>व-. 

२७ विटंबना. 

राजाला आळस संन्यासा सायास । विधवेसी विलास विटंबना । 
व्याघ्रासि शांतता गाईसी उग्रता । वेश्येसी हरिकथा विटंबना ॥ 
डानेंविण एणि घाणेंविण घाणी । नामेंविण वाणी विटंबना ॥ 
एकाजनार्दनी भावभक्तीर्थना । पुण्य केळें नाना विटंबना ॥ १॥ 


मुक्तेश्वर. 
२८ षडिपूंची उचित योजना. 
काम असावा इंश्वरभजनी' । क्रोध असावा इंद्रियदमनी' । 
तीर्थ-प्रसाद-शेष-ग्रहणीं । लोभ अपार असावा ॥ १॥ 


मोह असावा सज्जनांशी । मद असावा दुजेनांशी । 
मत्सर सदा संसारासी । असावा तो असे की १॥ २॥ 


(क ळ' ट्र $ > 

२९ विश्वाभित्राचे कृविम तपोधन. 
भवेश करितां तया वनीं । राया आश्चये देखे नयनीं । 
घेनु-ब्याघ्न एके स्थानीं । एकमेकां चाटिती ॥ १ ॥ 
नकुळसर्प कीडती सुखें । मार्जारी-स्तना लागती मूषके । 
सिहकरी करीत कोतुकें । वनामाजि विचरती ॥ २॥ 
उळूका निरवूनि पिलियांसी । वायस जाती चरावयासी । 
विश्वामित्र-माया ऐसी । सहसा न कळे मानवां ॥३॥ 
निर्वेर *्वापदांचे गण । देखोनी विस्मित रायाचे मन । 


2 


एढ जातां सुगंध जीवन । तडागीं पूण देखिळें ॥ ४ ॥ 
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चनश्री वर्णावी कवणें । उपमे नंदनवन उणें । 
नाना वृक्षी फळें स॒मनें । रस सुवासं दाटलीं ॥५॥ 


तुकाराम. 


---२०** १-7 


२३० जातिवेत संत. 
"हिरा >वितां पेरणी । वांचे मारितां जो घणीं ।। 
तोचि सोल पावे खरा । करणीचा होय चुरा ॥ 
सोहरा तोचि अंगें । स्रूत न जळे ज्याच्या संगें ॥ 
'तुका म्हणे तोचि संत । सोशि जगाचे आघात ॥१॥ 
> (1 
३१ तुम्ही आम्हां एक. 

:तरूवर बीजापोटी । बीज तरुवरादोवटीं ॥ 
तैसं तुम्हां आम्हां जालें । एकीं एक सामावले ॥ 
'उदकावरील तरंग । तरंग उद्काचें अंग ॥ 
तुका म्हणे बिंब छाया । ठायीं पावली विल्या ॥१॥ 

३२ ध्येयप्राप्तीनंतरचें समाधान. 


र इच्छावें तें जवळी आलें । काय बोळें कारण ॥ 

:नामरूपीं पडली गांठी । अवघ्या गोठी सरल्या ॥ 

'मुकियाचे परी जीवीं । साखर जेवीं खादली ॥ 

तुका म्हणे काय बोळे । आतां भलें मौन्यचि ॥२॥ 
३३ ज्ञानाला भक्तीची साथ. 


गोड नांबें क्षीर । परि साखरेचा घीर ॥ 

'तैसें जाणा ब्रह्मज्ञान । वापुडे तें भक्तीवीण॥ 
राच नेदी अन्न ॥ त्यांत नसतां लवण ॥ 
आंधळ्यांचे श्रम । सिकविल्याचेंचि नाम ॥ 
ततुका म्हणे वीणा । तारांवीण व्यर्थ जाणा ॥१॥ 


मराठीची सजावट. 


३४ मूतिप्रजेचें रहस्य. 
केला मातीचा पश्युपती । परी माती नोहे पद्युपती । 
शांभुची पूजा शंअुखी पाव। माती मावीमाजि सामावे॥ १ ७ 
केली काशाची जगदंबा । परि कासे नोहे अंबा । 
अंबेची पूजा अंबेनं घेणे । कासे राहे कासेपणे ॥२॥ 
केला पाषाणाचा विष्णु । परि पाषाण नोहे विष्णु । 
विष्णुपूज़ा विष्णुसी जाये । पाषाण पाषाणत्वे राहे ॥३॥ 
तेसे आम्हां पूजिति संत । पूजा घेतो भगवंत । 
आम्ही किंकर संतांचे दास । संत पदवी नको तुकयास ॥ ४७ 

रामदास. 


-र्‍><२><>>->>>> 

२५ शरीराची उत्पत्ति-मीमांसा. 
रजस्ग्लेंचा जो विटाळ । त्याचा आळोने झाला गोळ ६ 
त्या गोळाचेंचि केवळ । शरीर हें ॥१॥ 
वरी वरी दिसे वैभवाचे । अंतरीं पोतडें नरकाचे । 
जैसें झांकणें चमंकुंडाचें । उघडितांच नये ॥२॥ 
नरका कोठार भरलें । आंत बाहेर लिडिविडिलं 
मूत्रपोतडें जमले । दु्गंधीचें ॥३॥ 
डोळां निघती 'चिपडें । नाकीं दाटतीं मेकडें । 
प्रातःकाळीं घाणी पडे । मुखीं मळासारखी ॥ 8 ॥. 
सुख ऐस कुस्चिळ दिसे । पोटीं विष्ठा भरली असे ८ 
अत्यक्षास प्रमाण नसे । भूमंडळी सवेथा ॥५॥ 


/२0/”०_, ७) 


३६ शिवाजीस सर्टिफिकेट. 


सकळकतो तो इश्वरू । तेणे केला अंगिकारू । 
तया पुरूषाचा विचारू । विरुळा जाणे ॥ रा 


द 


भा 
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महायेत्न सावधपणे । समई धारिष्ट धरणें । 
अरुतचि कार्ये करणें । देणें इश्वराचें ॥२॥ 
येश कीर्ति प्रताप महिमा । उत्तम गणासी नाहीं सीमा. 
नाहीं दुसरी उपमा । देणे इश्वराचें ॥३२॥ 
येहलळोक परलोक पाहणें । अखंड सावधपणे राहणें । 
बहुत जनांचें साहणें । देणें ईश्वराचे ॥४॥ 
घर्मस्थापनेचे नर । झाळे आहेत पुढें होणार । 
क. र न व श्र 
ते ईश्वराचे अवतार । देणं इश्वराचें ॥५॥ 
वामन पंडित. 


३७ गोपाळकाला. 


संतोषतो नंद-कुमार साचा । बाळांत तैद्या परमा रसाचा ॥ 
पेक्तीस दे लाभ अजी वनांत । बुद्धी जयांच्या जगजीवनांत ॥ १ 
निजमुख कवणाही आड ष्टी असेना ! 
रचुनि बसावि ऐेसी भोंवती बाळ-सना । 
हरिवदन पहाया सवे दृष्टी अुकेल्या । 
म्हणने बहुत पंक्ती मंडळाकार केल्या ॥२॥ 
हरी कर्णिकेच्या स्थळीं मध्यभागीं। मुल भोवती ऱ्हस्व-दी्धे विसागी ॥! 
लहानांपुढें थोर अंभोज-पत्रें । अशीं वैसवीलीं भवाकातपर्त्रे" २ ॥ 
असे काणिका अंबुजामाजे जेंवि। मुलांमध्यभागीं बसे कृष्ण तेवीं । 
मुखीं ग्रास सप्रेम घालूनि हातीं । दहींभात दे, देव लीला पहाती ॥४७, 
वैक्षी नादनटी, तिला कटितटीं खोवोनि पोटीं पटीं । 
कक्षे वामपुटीं स्व-शंग, निकटीं वेताटिही गोमटी ॥ 
जेवी नीर-तटी-तरू-तळवटीं, श्रीश्याम-देही उटा 
दाटी व्योम-घटीं सुरा, सुखळुटी घेती जटी चूजेटो ॥ १७: 
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मोरोपंत. 
-“४>-०-६>- 

&८ सुभद्वेला पळविल्यामुळें खवळलेला बळराम. 
झटिते सट-कटक बहु करि कन्या नेली म्हणून बोभाट । 
जो जो बळासि सांगे वाटे त्या दस्युचाच तो भाट ॥१॥ 
पस्फुरदधर-दल प्रश बलभद्र म्हणे खरेंच सांगा रे ॥ 
कोट तो कपट-पटू गांठितसे जो पटांत आंगारे॥ २॥ 
कोठें रथ? सुसळ पुरे ! कवच कशाला? धनुष्यराहों द्या !॥ 
वत्सेला निज-धर्षण-कर-खळ-इंडोत्सवास पाहों द्या॥३॥ 
पवी अर्णव तैसा भगवान्‌ बळभद्र पुष्कळ क्षोभे । 
संध्या-राग-सुरंजित-शरदभ्राहानि फारतो शोभे॥४॥ 
कोप-ज्वर-भर-कोपेत-काय प्र लोचनें करी शोणें। 


५. ९, 


होणें पुढें सुदुघेट, वारावें त्या महेश्वरा कोणे ? ॥ ५॥ 

३९ कोरव सेन्यापुढें उत्तर राजपुच्राची झालेली गाळण. 
ऐसें पार्थ वदे तों भिउनि कटक-वबागुलासे पोर पळे । 
राजु-पताप-दाव-ज्वालांनीं तो कुरंग होरपळे ॥ १॥ 
उत्तर म्हणे नको गे, पायां पडतों वृहन्नडे सोड । 
जोड दिली, दुखु नको केवळ पितृ-कर-तळ-स्थ हा फोड॥२॥ 
चोले बृहन्नडे हे कुरूवळ कल्पांत-सिंधुसें गमते । 

ने रथ पुरांत, माझें मन नयनाहे पाहतां बहु भ्रमतें ॥३२॥ 
डुरयोधन, इ:शासन, कर्ण, करप, द्रोण, भीष्म ज्या कटकीं । 
त्यांत मरनचि शिरतां, कांट्यावारे घालितां चिरे पट कीं ॥४॥ 
कुरवाळाोने म्हणे गा राजखुता ! योग्य तूं न कांपाला । 
शडुलत्व म्लानत्व स्वीकारूनि जाहलासि कां पाला ॥५॥ 

४० परमेश्वराच्या औंदासीन्याबद्दल तर्क-वितक. 

उ्ठ्तां बहु त्वरेने कोठें जातां असें तुम्हां देवी । 

_ उसती झाली जाणों पुसतां ज्ञाता पुढें न पद ठेवी ॥ १ ॥ 
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बहुधा बळिचें करार क्षणभरही सोडितां नये देवा । 

न चुकावी छल-पाप-भायाश्चित्ताथे साधुची सवा ॥ ९॥ 
किंवा तुज गुंतविले भजकीं परि ते दयाद्रे या रेकीं । 
उद्धरित्यासि न सज्जन गुंतविती गाय कष्ठतां पेकीं ॥२॥ 
कीं मीच एक उरलों पापी, हें बीज ठेविलें जतन । 

वतन स्वकीय करतें मज कां त्वक्नाम संगलायतन ? ॥ ४ ॥ 
कीं मागे गुप्त उभा अससि प्रेसे उभारूनी बाहे । 

तरि काय बाळकाचे तं सादर बोल ऐकसी बा हे ॥५॥ 


रघुनाथ पंडित. 


*णणा“७%*-० *---- 


४१ नळराजा आणि सोन्याचा हंस. 


ऱ्तया हंसांचे देह कांचनाचे । पक्ष झळकति ते वीज जक्षी नाचे॥ 
:रंग माणिकसे चंचुचे पदांचे । जसे अधरांचे भीमकन्यकेचे ॥१॥ 

त्यांतील एक कलहंस तटीं निजेला । 

जो भागला जलविहार विदोष केला ॥ 

पोटींच एक पद, लांबावेला दुजा तो । 

पक्षी तनू लपावे, भूप तया पहातो ॥ २॥ 

टाकी उपानह, पदें अति मंद ठेवी । 

केली इजार वरि डोराहि, मोन सेवी ॥ 

हस्तीं करी वलय उंच, अशा उपायीं । 

भूपें हळूच धारिला कलहंस पायीं ॥३२॥ 

कलकल कलहंसं फार केला सुटाया । 

फडफड निज पक्षी दाविळें कीं उडाया ॥ 

चपतिस मणिबंधीं टोंचिता होय चंचू । 

धरि सुद्दढ जया तो काय सोडील पंचू !॥४॥ 

तदितर खग भेणें वेगळाले पळाले । 

उपवन-जल-केली जे कराया मिळाले ॥ 
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स्वजन गवसला जो त्याजपाजश्ीं नसे तो । 
काठिण समय येतां कोण कामास येतो ?॥ ५॥ 
४२ दयमंतीची हंसास धरण्याची धांदल. 
असा पक्षी लक्षी वहु-विहग-लक्षीं न मिळता । 
सुवणी जो वर्णी वद कवण वणी कवायिता ॥ 
अगाई ! हा बाई त्वरित वरि जाईल पळुनी । 
धरूं जाते हाते हळुहळु तयातें न कळुनी ॥१॥ 
हे मंद-मंद-पद सुंदर कुंद-दंती । चाळे जसा मद-धुरंधर इंद्र-देती॥: 
हसा घरूं जवाळिं जाय कृशोदरी ते । निष्कंप-कंकण करास पुढें 
करीते॥२॥' 
गवसलाच असा खग भासला । तंव तदीय सखी-जन हांसला ॥ 
मग सवेंचि बुझावुने हांकिला ।|उडविलाचि पिटाळुने टाकिला ॥३॥ 
कांहीं उडोनि गगनीं मग नीट येतो ॥ नाहींच दूर, न समीप, 
तसा वसेतो॥ 
पाह खुधा-कर-सुखी कलहंसराया ॥ लाहे मनोरथ तयास पुन्हा 
धराया ॥४॥ 
हेस धर्रीन म्हणोने मनोरथ हा मज होय विनोद तुम्हांला । 
हा कलहंस पिटाळवितांहि, पुन्हा उडवाल तया विहगाला ॥ 
जा परत्याच, तुम्ही नलगेच ! असं वदुनी चपराज-सुता ते ।. 
राहावेला साखेचा जन आपण मात्र तयास धरूं मग जाते ॥५॥ 
अमृतराय. 
"“पे>*-<ई>- 


४३ अस्सल निवृत्तीचा उपदेश. 
अखंड हारे हारि वदारे । ।काति सेवाल घन-डुमंदा ॥ घृ० ॥ 


काय रानांत आटल्या नद्या । काय तरू म्हणाते फळ नच्या! 
कात कांडोकांडि मिरवाल सुद्या | गेलि घडी न येरे उद्यां ॥१॥, 
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-काय विदींत न मिळती चिंध्या । काय न मिळे भोपळा दुध्या 
या तों युक्ति सुखाच्या सुध्या | वाचा एकोबाचा पुस्तकाथ्या ॥२॥ 
“काय पवोते बुजल्या दऱ्या । काय दुकाळ पडला कऱ्या ! 
-काय महाग तृणाच्या बोऱ्या । या तों वेराग्य-युक्ती खऱ्या ॥२॥ 
बाहु असतां आपणांपाशीं । मग कशास पाहिजे उज्ञी । 

:काय अडचण सहदाकाशीं । ठाय नेदी काय परथ्वा कुकी ॥४॥ 
कर जोंडनि अमृत विनवितो । बाहु उभारूनी गरजेतो । 

जो निश्चय धराने वैसतो । त्या घरीं बसल्या राम देतो ॥५॥७ 


आनेदतनय. 


- -<><>:>->-> 


४७% रावणाची फजीती. 


:ल॑कानायक सायकासन गुणीं सज्जावया सज्जला । 

तों सीता भसयकीपेता, जन महा-चताबुधा सज्जला ॥ 
झाल्या म्लानसमुखी मनोरम सखा, ता जा उजा सावरा । 
-तो आकार विकार देखुनि उठे हाःकार माडावरा ॥१॥ 


हातें थोपटिल्या भुजा, मज असा नाहीं त्रिलोकां दुजा । 
मेरूही मजशीं खुजा, सुरवरीं माझीच आधीं पुजा ॥ 
'ऐेसा जल्पुनि चाप जाड उचलों जातां न हाले रजा । 
जैसा होळ मर्तगजास न ढळे, पाहे विदेहात्मजा ॥२॥ 


एका दों न चळेचि कामुक करीं हे नेटक जा कळे । 

लावी हात बळें समग्राहि तदा, तों कांहिस आकळे ॥ 

मोठी आरभटी करून चुकटा दतावळा चावुना 

आक्रोदों अतिविक्रमें क्षिति-तलीं जानुद्धया लावुनी ॥२॥ 

विसां करांहीं धनु तें न तोळे । न सांवरे यास्तव देह डोले ॥ 

भारे तयाच्या बहु खाय झोले। तशांतही रावण काय बाल ॥४॥६ 
या भूपें पण जिंकिला, उभाविळ कोदंड चडाक्कांत । 

'मद्दोरदेड उदंड देड करिती, शाबास माझी धृती? ॥ 
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डोले बोलत, तोल तों न धरवे, गेलाचि झोला भला । 
आलें चाप अपाप त्यावारि उरी, तो भूतळा पातला !॥ ५॥ 
रामजोशी. 
४५ मदन-पुतळी. 
सोन्याचें पायाजिव तळीं, मदन-पुतळी, टाकि भूतळीं, मंजु झुमकार! 
सुंदरी म्हणसि बाहेर चालला हेर, हिचें माहेर, कुठें घरदार ॥ घृ०॥ 
ती उभी मोठि ऐटिनं, हार दाटिनं, बोलणं कोटिनं, मांडिवर वार ।. 
- दैवानं घ्यावि लाभली,नार बांधळी,बहुत साधली विरळ कुणिवार ॥१॥ 
चाल-. यापरी होउाने बेताल । 
त्या तरूणाहे बहु परिमाळ । 
पुरावेन स्हणे मनाचा ख्याल । 
लागला विषय हरताळ । 
श्रृंगार करुनि अळुमाळ । 
लागला छंद बहुसाल, भेट कधि द्याल, इच्छा आजकाल ठिकाणा 
सांगा ! 
कंविराय चमकला हीर, लोकचाहीर, इतर शाहीर काजवे वांगा॥२॥ 
ब. पां. किलोस्कर. 
1०14 
४६ रागावलेली रुक्मिणी. 
आते कोपयुक्त होय परी सुखावेते मला । 
भरूकाटे वक्त करूनि बघत, लाल गाल सर्व होत, 
थरथर तनु कांपवीत, इंदुवदनीं घर्म सूटला ॥ चृू०॥ 
जणुं कनकाची मूर्ति अभ्निमाजी तावली । 
कीं नभ तोंडाने वीजचि ती खालीं उतरली । 
कीं 'ज्वलनाची ज्वाला कुंडांत पेटली । 
एक जागे पद न ठरत, हृद्य भरत रिक्त होत, 
काय फुटत, तोंवे वरी देत रोविला ॥ १ ॥ 
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गो. ग. आगरकर. 


४७ नायगाराचा धबधबा 

थोड्या वेळांत पतिदर्शनाच्या आनंदलहरी तिच्या हृदयांत येऊं लागन तिचें 
पाऊल वेगानें पुढें पडूं लागतें. व प्रत्वेक पावलळास पुढें जाण्याची तिची उत्कंठा: 
अधिकच तीत्र होते. मनाच्या अशा स्थितींत असणाऱ्या स्रीस कोणी अडथळा 
केला असतां तिचा क्षोभ होऊन ज्याप्रमाणें ती अडथळा करणारावर मोठ्या 
रागानें चवताळून जाते त्याप्रमाणें अजाद्वीपाचा प्रतिरोध मियदर्शनार्थ उतावीळ 
झाळेल्या वा चपलेस दुःसह होऊन ती क्रोधानें इतकी फणफणूं लागते कीं, तिर्चे 
तें भयानक स्वरूप पाहून व गर्जना ऐकून प्रेक्षकांच्या अंगावर कांटा उभा राहतो १. 
अजाद्वीपास हिसडा देऊन जेव्हां ती दीडशें फूट उंचीच्या कड्यासाली उडी घेते,. 
तेव्हां तिळा रागाचे जे कलळोळ येतात त्यामुळें दशदिशा भरून जाऊन आसमं- 
तांतीळ इतर ध्वाने पंचत्वाप्रत पावल्यासारखे भासतात. करोधाश्नीनें सर्व उद्कसं- 
चय अत्यंत तप्त होऊन त्यास उसळ्या येत आहेत कीं काय, व त्यांतून स्फटि- 
कासारख्या शुभ्र व हिऱ्यासारख्या तेजोमय अंबुकणांच्या बाष्पाचे अनंत लोळ: 
निघत आहित कीं काय असा भास होतो! 


न. च. कळकर, 


४८ काळाचें घड्याळ 

काळ हा डमरूसारख्या किंवा एखाद्या वाळूच्या घड्याळासारखा आहे. चा. 
घड्याळांत दोन बाजूंला दोन मोठे समान आकाराचे पारदर्शक फुगे असतात... 
त्यांतळा एक भतकाळ व दुसरा भविष्यकाळ. भतकाळाच्या फुग्यातलळ क्षणर्पा.. 
चाळचं कण भविष्यकाळच्या फग्यांत हळदळ पडत असतात व यगाचा कल्पना 
आपण ध्यानांत घेतली तर, तास भरला म्हणजे पहारेकरी जसा भरलेला फ॒गा 
वर व रिता फ॒गा खालीं करून वाळूच घड्याळ उलटें टांगन ठेवतो, त्याप्रमार्ण 
यगांतराच्या प्रारंभीं ठीलाप्रिय परमेश्वरही हे काळाचे घड्याळ पुनः प्रवृत्ताकारत!, 


उलटं टांगून ठवता. 
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गं. रा. मोगरे, 


-णणा"“* ०१% ५-7 


४९ सह्याद्रि. 

' कोठें खोळ महा भयानक दरी पाहोनियां ज्यांकडे । 
सूयाचे करही भये दचकुनी माघारती बापुडे ॥ 
कोठें घोष करीत पुण्य तटिनी जातां ससुद्राकडे । 
खालीं आदळती धडाधड जणूं पापाचलाचे कडे॥१॥ 
कोठें व्यैबकराज-पुण्य- माहिमा वर्णात गोदावरी । 

' जातां पंचवटीवरूनि नमन श्रीरामचंद्रा करी ॥ 
भीमादोकर सोडुनी निज सखी घेऊनि. नीरा सवें । 
कोठें नेडाने पेढरीस वसवी भीमा जनांचे थवे ॥ २॥ 

' नाहीं घोरपडीशिवाय शिवली भिंतीस ज्याच्या दिडी। 

' फेकाया दाकले न दाष्टि रिपुही ज्याच्याकडे वांकडी । 
तान्हाजीसस वीरासह पडला ज्याकारणें संगरीं । 
त्या ह्या सिंहगडीं निरंतर शिवा स्वाराज्य आतां करी ॥२॥ 


ह. ना. आपटे. 


५० पावसानंतरचें वातावरण. 

सुमारें घटका दीड घटका आधींपर्यंत एकसारखा पाऊस पडून वर सांगित- 
'ळेल्या रस्त्यावरलीं व आसपासच्या झाडींतलीं सर्व झाडेंुडपें मिजून चिंब होऊन 
गेलीं होतीं. शेंड्यावर पडलेळें पाणी खालच्या फांद्यांवर, खालच्या फांद्यांवरून 
त्यांच्या खालच्या फांद्यांवर, वरच्या पानांवरून खालच्या पानांवर,पुन्हा त्या खालच्या 
पानांवरून त्यांच्या खाळच्या पानांवर, याप्रमाणें पाण्याचे बिंदु टपूटपू पडून त्या 
सवोचा मिळून केवढा तरी मोठा आवाज होत होता. त्यांत आणसी ते सर्व बिंडु 
र मिन साली पडलेल्या पाचोळ्यावर पडत, व मध्यॅच वाऱ्याचा मोठा थोरला 
, सोसाटा येऊन, जास्तच झपाट्याने पाणी सालीं पडे, तेव्हां तर तो आवाज 
एखाद्या वाटसरा्त दचकविण्याजोगाच होई. 
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पंडिता रमाबाई. 


वळ आ, >. ९ £->."३७ ९ 
४५१ तुफानाचे वळच साष्टसादय. 
चोहमोंकडून मोठमोठाल्या लाटा उसळून चेऊन एकमेकांवर आपटत आहेत, 
वारा मोठा सोसाट्याचा वाहत आहे, समुद्राच्या वरल्या भागावर पराकाष्ठेचे धुके 
पडळें आहे, आणि समुद्राच्या मेघाच्या गर्जनेने लोकांच्या कानठाळ्या बसत 
चालल्या आहेत, तरी या आनेदी पक्ष्यांना त्याचें कांहींच वाटत नाहीं! एखादा 
अरब जसा आपल्या तरुण तेजस्वी घोड्याला वायुवेगाने दामटीत जातो, त्वाम- 
माणें ते मोठमोठाल्या कल़ोळांच्या पाठीवर बसून जते काय शर्यत खेळत अस- 
तात! केव्ह केव्हां मेघांची पटळें फोडून सू्यनारावण विजयी वौराप्रमाणें आका- 
शांत प्रकाशमान होई, तेव्हां गगनमंडळांत सबंध इंद्र-धनुष्याचा देखावा वणंनीच 
व आनंदकारक असा होत असे! 


गोविंदाग्रज. 


क आो..जत 
(4 


५२ विधवेचा एकुलता एक राजहेस. 
: हें कोण बोललें बोला । 

राजहंस माझा निजला ॥ घू० ॥ 
दुंदेवनगाच्या शिखरीं नवविधवा दुःखी आई । 
तें हृदय कसें आईइंचें मी उगाच सांगत नाहीं । 
जें आनंदीही रडते इुःखांत कसे तें होई । 

हें कुणी कुणा सांगावें । 

आईच्या बाळा ठावें । 

प्रेसाच्या गांवा जावें-। 
मग णेकावें या बोला । राजहंस साझा निजला ॥१॥ 


से मॅ रे 


करुं नका गलबला अगदीं लागली झोंप मम बाळा । 
आधींच झोंप त्या नाहीं खेळाचा एकच चाळा । 
जागतांच वाऱ्यासरसा खेळाचा घेइल आळा । 

१२ 


१७८ 
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वाजवू नका पाऊल । 
लागेल तया चाहूल । 
झोंपेचा हलका फूल । 
सग झोंपायाचा कुठला । राजहंस बाझा निजला ॥ २॥ 
वि न ज्र 
ही दृष्टि पहा मम वदनी नेहमीं अशी ही असती । 
हे तेज अश्या रत्नाचे झालें कां आहे कमती । 
कानांत नाचती डूल 
तोंडावर हसरें फ़ूल । 
_ जीवाची घालुनि झूल । 
मी असाच झांकिन याला । राजहंस माझा निजला ॥३२॥ 


स मर र्म 


हें असें जाहलें म्हणतां तरि देवचि निजला कांहो । 
जरि निदंय होउनि निजला, आळवीन फोड़ाने टाहो ॥ 
कीं असा पोटचा गोळा पोटांतचि देवा राहो । 

ही कुऱ्हाड आकाशाची । 

मजवरती पाडायाची । 

नाहींच कल्पना त्याची । 
हा तुमचा कावा सगळा । राजहंस माझा निजला ॥8॥ 


कः 2 ज्र 


हे काळे कुरळे केश खेळतात डोक्यावरती । 
हें 


सांगुनी असें सकलांशीं मृत बाळ उराज्ी' धरूनी । 
तेन्मुखीं स्वसुख ठेवोनी चुंबिलें एकदां फिरूनी । 
पाहिलें नीट निरखोनी झणिं तीही गेली निजुनी । 
मग पुन्हा कधी ती उठली । 
जाणीव कुणा ही कुठली । 
गि प्रि मति या प्रश्षे हटली-। 
बोलेल कोण या बोला । राजहंस माझा निजला! ॥५॥ 
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म. ह. मोडक. 
०1 
५३ सापाचे शब्दचित्र. 

ओहो! तो पद्य, वितळलेल्या रुप्याचा छोटासा ओघळ जमिनीवरून चालला 
आहे! चाळळा आहे कशाचा--वाहतो आहे. गाते किती गमतीची! चपळ असून 
शांत. पाण्याची लाट कीं वाऱ्याची झुळूक. पुन्हा लाट म्हणावी तर गर्जत नाहीं, 
ओघ म्हणावा तर धबधबा नाहीं. सर्व शरीर एका वेळीं गतीत असूनही 
कांहीं माग या कळावर झकलेला, कांहीं उलट कलावर, निंमे सरळ पुढल्या 
झोकावर व निंमे मागें मरडळेळा. तर्थापे कोणत्याही भागाला फाजील संकोच 
नाहीं, फाजील ताण नाहीं. सर्व शरीर सारखे एक तोलांत चाललेले. गोंगाट नाहीं. 
बोभाट नाहीं, ट्किल्याच्या चंद्रहमराचा सर घसरतो आहे, की सुबक बुंदक्‍्याचा 


'गळपट्टा पडला आहे, काहा आळसत नाह. 


आतां क्षाळां [वषाच लाट! गवताच्या गर्दीतन हा विषारा बाण सणाणतो 
आहे! क्रोधानें इतका ठुमडला आहे की श्वास घेण्याला फरसद नाही. नुसता 
फणकारा चालला आहे! अखिल बह्मांडांतीळ कूरता, दुष्पणा हिता एकवटून 
तुमचेपढे स्वारां खडा आह. बरें दहात वळवळ तरी किता ! वानरापक्षा वृक्षाराद- 
णात तलस, माशापक्षा जलतरणांत सराइत. रोहापक्षां टिपण टाकण्यात तरबज, 
जेठीपेक्षां पिळदार आणि वाघोबालाही पाणी पाजण्याळा समर्थ असलें हें प्रकरण 
आहि. 

साधुदास, 


->-०-&2 


५७४ रंगमहालात सीतामाईचा प्रथम प्रवश. 


या परिस्थितित काळ तयाचा, अल्प दीघ बनुनी जंव गेला । 
जानकीस तंव घेउनि दारा ठाकला भ्रिय-सखी-जन-मेळा॥ १॥ 
त्या तिळा जसजशा ढकलीती घेइ तो! तसतशी पद मागे । 
अस्फुट प्रचुर सीत्कृति-शाब्दे तान्नेवारण करी बहु रागें॥ ९॥ 
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आणिलाहे न पुढें पद टाकी, लोटिली तरि तटनाचे राहे । 
ओढिली तरि पुनश्च वळोनी मागुती फिरवुनी मुख याहे॥३॥ 
शेवटी करुनि नेट 'सख्यांनीं आंत ती ढकालेली नव बाला । 
ओढुनी त्वरित दार ग्रृहाचें लाविली झट कडाहे तयाला ॥४॥ 
इष्ट ताच घटना घडलेली पाहुनीहि विनयांकित रामा । 
ती अधोवदन दारवठ्याशीं राहिळी भिउनियां पारेणामा ॥५॥ 
यशवत., 
-“वीै>-०-<>- 
५५ न्याहरिचा वकुत. 
न्याहरिचा वकुत होईल । मेतरणी बिगिबिगि चाल ॥ धू० ॥ 
नांग्रूर सुटीच्या आंत । पोचाया होवं तत । 
सोडितिल हात बेलाला । घुंडील नदर कोनाला । 
नदरे न पडन्‌ मी जरी । 
जाईल मर्जि ग तरी । 
उरिं रुतल माझ्या खुरी । 
नग नग गमावू येळ । मेतरिणी बिगि बिगि चाल ॥ १॥ 
लइ वाडुळ जुपि झाल्यालीं । असत्याल समादे शिणल्यालीं । 
शिण जाइल न्याहरी करून । अन्‌ सांग कुना देखून । 
त्य खुले तोंड घामानं । भरघोसहि कणसाहुन । 
पाहिलं जरी रोज मी । 
तरि हौस न होई कमी । 
फिर फिराने बगायास मी । 
होतसे मनि उतायीळ । मेतरिणी बिग बिगे चाल ॥ ९॥ 
ना वा. टिळक. 
६ जन्मभूसीच्या नांवांतली जादू. 


सृष्टा तुळा वाहुनी धन्य माते ! अक्षी रूपसंपन्न तूं निस्तुला 
तूं कामधेनू ! खरी कल्पवलली ! सदा लोभला लोक सारा तुला ॥ 
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या वैभवाला तुझ्या पाहुनीयां मला रफ़ात उत्यारथे होते जरी । 
सासर्थ्य नामीं तुझ्या आयेभरूमी! तसें पाहिलें मी न कोठे तरी ॥१॥ 
साते! महात्मे, तुझे तत्ववेत्ते, तुझे शूर यो, तुझे सत्कवी । 

श्रेणी ययांची सदा माझिया गे सना पूजया आपल्या वाॉकवी ॥ 
यांची यरों ज्या नव्या सदुणांना मला आपिता, प्येय त ग जरा । 
सासथ्ये नासी तुझ्या आयेभूमी ! तसें पाहिले मी न कोठे तरा ॥१॥ 
तूझ्या सहोदर सारस्वताच्या समहासागरीचा जरो सान सा । 
झालों, तरी गे तृषा मन्समनाची कधीहा कधाहा न हाण कमा ॥ 
आई! गरुस्थान अंतीं जगाचें तुझें यांत शोका न काहा जरा । 
सामर्थ्य नामीं तुझ्या आयेभूमी! तसें पाहिल मान काठ तरी ॥ ३॥ 


[ग्राशा. 
-'१%०€&€-- 
५७ अंधारी दुरी 
बाजस इकडे दरी भयंकर । ससार [तकड डोंगर सुंदर ॥ 
काळखाइ ही खाया उठली । हिरदळ तिकडे ।नळसर नटली 1१ 
ड्याखालती काळोखानें। दाट कोदळा काळा रानें॥ 
खोल खोल भयकर अंधारा । बघता नयना ये अंधारी ॥२॥ 
पाचू माणिक-नीळ-सण्यांनी। समोर चमंके टोक नभातानं ॥ 
द्रींत तर वांकुन बघवेना । संदर वर नजर ठरेना "॥ २॥ 
विठींबा अण्णा दतरदार, 
-१>:०८&« 
सगुण ध्यान 
हरि हा आनेदाचा कद ॥ 
आनंदाचा कंद उभा पुढें भक्तसखा गावद ॥ चूळ ॥ 
क सजल-नीरद-श्यासतनू, नव-रत्न खाचेत-सोवण-मुकुट,शर- 
पेंच तुरा, वारे कलगि विराजित, कुटलालक निटिलासि कस्तुरी 
तिलक केशरी गंध ॥ १ ॥ श्रवाण मनोहर मकर- कुंडले, फुल गह, 


१८२ मराठीची सजावट. 


करणौत-दी्ध-सुभरसन्न-लोचन, इंदुवदन, तिल-पुष्प-नासिका, 
कुंदरदन हलु, अधर-बिंब-गत हास्य मंद मंद ॥ ९॥ कंबु-कंठ, 
कोस्तुसाभरण, शुभ-पटीर-पैक-नव-द्रव-रूषितपीवरांस, केयूर- 
विभूषित-कनक-कटक-सह-रत्न-तोडर-प्रभानुभासित, शांख-सुद्दांन- 
गदा-सरोरुह-लसच्चतुर्थेज, ललितांगुलिं-घृत-रत्न-मुद्रिका-वृद 
॥ २॥ विशाल वक्षस्थलीं रमाकुच-कुंभ-कुंकुमालेप-लिप्त-श्रीवत्स- 
लांछित, सुवर्ण-यज्ञोपवीत-मध्य-वाळे-त्रय-बंधुर, निर्न-नामि 
तनु, रोम-राजि-लुठदुत्त-रीय-पट, पारिजात-नव-कुसुम-तुल- 
सिका-सिश्रहार, पादाग्रचुंबि नभ भरने जयाचा मधुर सूटला 
गंध ॥४॥ कटी-तटीं जरिकाठे पीत-कोदेयवास-पट, वास- 
सुवासित, विचित्र-ज्ंखळ, अगणित-साणि -झणझाणित-मंजुल- 
क्माणित-किंकिणी, विपुळतरोरु-इंड़-विराजित-जानु-जंघ, खुकुसार 
सरलतर, कनक-वल्य-युत-रत्न-तोडरं, मंजु मंजु-सिजान-हीर- 
मं जञीर-परिष्कृत, सह जरक्त सडु-वज्न-अंकुश -ध्वजांबुजांकित, 
वृत्तव्रत्त -उत्तुंग-रक्त-नख-चक्तवाल -सत्पुण्य-- 4 द्रिका-ध्वर्त-- 
महध्दद्यांधतमस, मंदाडकिनी-मा!हेर-चरणयुग-धृत-रणराणक, 
जयाच्या क्षणिक ध्यानें तुटती झटिति सर्व भवबंध ॥ ५ ॥ कोटि- 
कोटि-कंदर्पे-रूप-लावण्य-दुर्पहर, ध्यान-सनोहर, अनंत-जन्म- 
मनोसल-पटली-निमूंलनकर, भक्तिगम्य, ताप-त्रय-भंजन, आसे- 
चनक, ध्यानि पाहतां वाटे जणुं नयनांत भरावे, हुंगावे, दढ 
आलिंगावें, कीं चुंबाबे, विसरतसे संसार सरवेहो, संतत याचा पंत 
विहला सहज लागला छंद ॥ ६॥ 


परिशिष्ट. 
साहित्यसुधेवर टीपा. 
--०१>०८९-- 
ज्ञानेश्वर- 


(१) अधिकारिया; राजाचा अविकारी. कज काढून केलेलें लपन 
ज्याप्रमाणें अखेर तापदायक होतें, किंवा राजाचा अंमलदार आपल्या 
गांवी आळा असतां त्याच्या स्वागताथ कलला समारभ ज्याप्रमाणें 
शोकपर्यवसायी होतो; त्याप्रमाणें राजससुस आरंभी गोड व अंतीं 
कडूं असतें असा आशव. उपमालंकार साखरेंसी; साखरेसह 
वत्सनागा; वचनागाला लळे; मधगइई, गोडी. संवचोरा ( समन-चोर ); 
बरोबर राहन चोरी करणारे ठग वगरे लोक, वांचा ज्ञानेश्वरीत वारवार उघ्टेस 


३ 
चेतो. सेट्हयाटिचें कळत्र; भेटांबरावर बाजार ( तनुविक्रव ) करणारी वायक्री 


ऱ्या द्रव्यनाशावर ज्ञानश्वराचा रोख आहे. लाघावच 


वेश्या. वेश्यासंगतीत होण 
अतिदारूण. वाळले 


विनोद, बहुरूप्याच्या नकला. महुरे; मधुर. आतंखर; 
आहे; वळलें आहे, वर्नांवळ आहे 

(२ ) पार्णमां; पौर्िमेने, ' आंमत्यचान्त तृतीया ज्ञानेश्वरीत पुष्कळ आढ- 
ळते. सुखाभासें इ० आरशात दिसणाऱ्या प्रतिबिंबाबरोबरच आरसाह दूर नला 
म्हणजे मी पाहणारा ही भावनाही नष्ट होते. 'उपमालकार परसु; असेरची 
गति. सोळावा कसु; सोळा रुपये तोळा भावाचा कस. ज्ञानेश्वरांचे वेळीं 
उत्तम सोन्याचे दर साळा साडेयंधरा व पंधरा असं हात तेस इ० त्याप्रमाण 

जाणणारा व नेणारा या दोन्ही भावना (पत नष्ट होतात, ती अवस्था. 


आगला; श्रेष्ठ, वरचढ 
(३) तानी आणि पारिठी; दूध देणारी आणि न देणारी. दोठी 
९) (441 ह* ह तश 
सूनि; दृष्टि घाठून नजर टाकन. कीजंती ( क्रिय-किज्ज-कीज ) 
केल्या जातात. हा अगोद्र लावळेळा दिवा व तो झागाहून ळावळेळा दिवा 


र 


हा बाल सूय तां मध्यान्ह सूप, हा ठुभता कामधंन व ती पारठी कामधेन नवे 
पारजाताचे क्षाड व तें जनें पारिजाताचें झाड अशा तुलना करण्यात 
अथ नाह, त्याचप्रमाणें गीतेंतज्या श्लोकांत बरावाइंट ही निवड संभवत नाही 
असा भाव. उपमा. 


( ४ ) घडे; रिकामा होतो बेचकपणें संचकु; द्रव्याचा व्यय करणारा 
आणि म्हणूनच पुण्याईचा संग्र करणारा. परिदृत्ति अलंकार. झंखु; (संसाररूपी) 
दक्ष. निथिये पडळी; जमीनीवर पडली एसा वेंगातिसो ३० मिंग- 
राच्या वेगातिशयानें ज्याप्रमाणे ती जमीनीला सिळळीशी वाटते, त्याप्रमाणें 
परपचांताळ हाळचालीच्या प्रचंड वेगानें तो स्थिर आहे अशी भल पडते. उप- 
मालंकार, तक्के...वहिलेपणें, घडामोडींच्या स्पष्ट प्रचीतीनेंच केवळ 
तकाला येतें. उपमा 


(५) रविचंद्रादि-शूक्ति; स॒वंचंद्रादे शिंपले. तें तेजा; त्वांच्या 
प्रकाशाच्या बुडाशी तुज्षेंच तेज आहे. लपी' थर्पा; लपत छपत. वेद... पांती; 
"द वणन करणारे पटाइत कुठपर्यंत-जोंपर्येत त्यांना तुज्ञें रूप दिसळें नाहीं 
तापथत-त एकदा दिसल्यावर वेद आणि आम्ही प्राकत माणसें एकाच माळेचे 
माण ( अडाणी ) ठरतों. दूजञया मोडे; दुसऱ्याचा थारा नाहींसा ह्लेतो 
परसा ...बुडे; परा वाणीसह वेखरी वाणी ळोपते. उदात्त रस. 


(६) सूदळें भंवतसे; जन्ममृत्यूंच्या चाकावर घातल्यामळें फिरत आहे 
एवपाप्फ घकून. जालळें...विष्ठा; जर कुत्र्याला सांपडळें तर त्याला विठ्ठेची 
कमत थेते. यां;...पुंज्ञा चा दोन्ही गतीतून वांचळें म्हणजे परे गेळें तर 
यांत कंड बजबजतात. डाजयंडा . इहा जाण; उजेड आणि अंधार 
"वा अवत. उभा.व मेलेला यांच्यांत जे प्रमाण, तेंच आल्म्यांत व देह्यंत आहे 


(७) आपेसा; सहज. सकळू ना निष्कलळू; तुकड्यांचा बनविलेलाही 
नव्हे व संघही नव्हे 


(८) आपजवधी ( आपाद्य-आपज ) घडवितो. चौथ 


गणश॒ चतथा. 
चाउदा्सि; चतुदंशीचे दिवशी नवमीतें 


आश्वन थरुद्ध नवर्मास. ऐसें... जो; 


३ 


अशा रीतीने जो एकटाच सर्व देवतांची उथासना करितो. हास्यरस. बिंगफोड 
उपालंकार. 


(५) आपुळेानि पवाडे; आपल्या योग्यतेच्या मानानें. सपूर; मुवलक. 
एसणें; एवढें. हो काज; किंवा, फार काय. अद्रुत रस. उपमालंकार. 


(१० ) भोज; आनंदानें. दिहें दिवसे; दिवसें दिवस. बाढतीं; वाढवसि. 
शैसासे; गयाळ; अडाणी. 

(११) आकाडावेऱही; आकाशपर्यंत. अडद्रत; हृदरूं लागठें. रासीभा 
रास, खिचडी, सडा. सोकळबांदि; मोठी ओरड. देहाचि ...थोकला; 
दिवसाच अंधार पडला. 


(१२९ ) बाहाकांतें; फांकणारी. झाकरि; झव्कन्‌. तवं...दाटति; 
विचाराच्या जिमेळा रुचि देईनात. केसा ...अक्षरांचेनि; अक्षरांच्या सलग 
रम्य आकारांनीं कसा फसलो. इयें...निगे; अहो, शी अक्षरें नव्हेत, तर 
आकाशाच्या घड्याच मजपुढे ठेवल्या आहे. येथें माझी बुद्वि काच वुड्या. 
मारणार ! अपन्हुति अलंकार. गूढबोली उपालंकार- 

(१३) जं...बोलती; साहित्य आणि शांत रसाची जोड हीं दोन मिळाली 
म्हणजे चाटतें बोळतें सोंदर्य दिसे लागतें. नावां नावां; वारंवार. तरि...माझा; 
तर तो मलयवायु स्पर्शाने सर्वोग चेतवील, स्वादानें जिभेला नाचवीलळ आणि 
मधुर नादानें * ह्यरे बाप ! काय मोज आहे! ' असे कानांना म्हणायला 
लावील. तसाच साहित्याचा प्रकार आहे, असा भाव- 


(१४) आघाडां; अर्थ्या कड्यावर. चडत०...वेचे, पडका का 
कलांच्या साहाय्याने. प्रवृत्ति०.-.सांडी; प्रपंच आणि परमाथ हे दाऱ्हा रं 
तर वलांडून जाते. ओभाणें; ( उद्भवन-उभ्मवण-आभाण ) ळोळ. वार र्ड 
ओसाणें; वर सुस-डुःखांचा कचरा तरंगतो. तत्लवन क 
वाहून आठेळा केर. ते...गा; त्या पाण्याच्या जोरापुढें अद्याप कलर 
टिकाव पता आळा नाही, मग तो तरून कोण जाणार? काव्याथापात्त, 
छेडयोळी उपालंकार. 


:4 


( १५ ) ध्वजेचं चिरगूट; निशाणाचे कापड. मषीपत्र; शाई व कागद 
आम्ही भक्त तुज्ञीं निशाणें आहोत किंवा शिक्कामोतंबाचें साधन आहोंत, अर्थात्‌ 
स्वतंत्ररीत्या आमची किंमत कमी असली तरी तुझ्या राजेपणाशीं संबंध 
आल्यानें ती मोठी झाळी आहे, म्हणून आमचें काळजीपूवक रक्षण करणें तुला 
भाग आहे. उपमा व काव्यलिंग अलंकार. 

निवृत्तिनाथ! 

(१३ ) कैसा...वाटा; परा, पश्यंती, मध्यमा आणि वेसरी या चारी 
वागीच्या वाटांत देव आम्हांला देह्यंतून प्रकाश दासवितो. उपराति वाहे; 
वैराग्य धरतो. रूपकालंकार. 

सोपानदेव. 
( १७ ) खेळेंमेळें; हंसत सेळत. तुम्ही आम्ही खेळीमेळी । गदारोळी आनेंदे 
( तुकाराम ). 
सुक्ताबाई. 

( १८ ) मुंगी; मुंगीएवढें साधकास दिसणारे मह्मरूप, ' मुंगीमाथा एकच 
तळें । ती एक उद्काविण तळमळे । ( ज्ञानेश्वर ). गूढ्बोळी उपालकार. 

नामदेव. 

(१९ ) स्वरूपी... ब्यापळा; रूपवान्‌ मनुष्यापाशी गुणांची गर्दी आहे. 

गोरोबा कुंभार. 

(२९०) बोलतां... खादली; बोलतांना आपली 
न्हणजे गप ज्ञाळों असा भाव. खेचरी; एक विशिष्ट 
चाचरी व अगोचरी अशा चार मुद्रा आहेत. 

नरहारे सोनार. 

(२१) बागेसरी; सोनाराची भट्टी. रूपक अलंकार. 

थे न्य 
चाखासेळा. 

(२२ ) डांगा; वांकडा. चोखामेळा जरी महार असला तरी 

कांही महार नाहीं असा भाव. 


जीभच खाऊन टाकली 
मुद्रा. खेचरी, भूचरी, 


त्याची भक्ति 


ष्र 


जनाबाई. 
(२३) जडाजुडी केळी; आवळा आवळ केळी. झगडबोली उपालंकार. 
सना न्हावी. 


७. जव. र 


(९४) वारिक; न्हावी. अयना व बगला हे दोन्ही पर्शियन शब्द आहेत हे 
लक्ष्यांत ठेवण्याजोगें आहे. रूपकाळंकार. 
कान्होपात्रा. 
(२५ ) सातुके; साय.-भकतुक-भत्तक-भातुक; साय, विशेषतः भात. 
भासुदास- 
(२६ ) अवघिया...तेसें; सगळ्या देशानें मुबलक लुटून नेळें तरी तळावर 
आहे तसें कावम आहे. सुजडु...जीवनसुद्वा; जड मनुष्याला हा सुंदर 
जीवनकळा आहे. रूपक. 


एकनाथ. 
( २७ ) दानेंविण पाणि; दानाशिवाच हात. ' दानेन पाणिनंतु कॅकणेन ' 


व्क्की 
-१ 


( मतृहरि ). वीण ( विना ) चा उपयोग * तृतीयेबरोबर करण्यार्चे है 
ज्ञानेश्वरी वळण आहे. 
मुक्तेश्वर. 
(२८ ) क्रोध इ० इंद्रियें ताब्यांत आणतांना तीं लवकर कशीं येत नाहींत 


म्हणून त्यांवर रागवावें. क विद 
( १९ ) सिंहकरी; सिंह व हत्ती. उपमे इ० व्यतिरेक अलेकार, 
तुकाराम. 
(३० ) करणीचा; बनावट हिन्यांचा. बकिपिी वाता पेबल अतीप£ क 
करण्याची कळा हिंदुस्थानांत होती, व ती ६४ कलांपकी एक कला रान्ला 
जात होती. मोहरा; सर्पाच्या मस्तकावरीळ माणे ( कलम ४१८, प्राणा (ज) 


पहा ). 


(३१ ) तरुवर; मोठें झाड. न.) आही र 
(३२ ) नामरूपीं ३० ज्याचें नाम जपावयाच क 


; 


(३३१ 3 धीर; आधार, आंघळ्याचे 5० आधळ्यांनी कांही कतंबगार्रा 
करून दाखाविळी तरी त्यांचें कशा सराखरी त्यांना शिक्षण देणारांस जाते. 


तुकांबांचे वेळीं आंधळ्यांना शाक्षण देण्याची कल्पना होतीसें दिसतें. उपमा व 
रूपक अलंकार. 


(३४ ) मर्तिपरजेचें रहस्य तुकोबांच्या तोंडून ऐकल्याव हिढुळोक दृगडमा- 


"१ 


'ताचा पूजा करितात असें हणणे असमंजस ठरेळ. उपमा 


रासदास- 
( १५ ) कुश्चिळ; माठेन. बीसत्सरस 
(३६ ) धर्मस्थापनेचे ३० सभवामि युगे युगे ' ( भगवद्रीता 3 


वामन पडित 


(३५७) कार्णका; कमळाच्या छुळाचा मधला गड्डा. नादूनडी वंशी; 
दानें नटणारी बांसरी कक्ष... स्वशूंग; डाव्या साकेत शिंग. जटी घूजेटी; 
तपस्था व शंकर. वृत््वनुप्ास अलंकार. 

मोरोपंत. 

( ३८ ) झटिति, क्षडकर सटकटक; वरांचा समुदाव. जो जो &० 
जा जा बळरामाळा सुभद्राहरणाची गाट सांगू लागला, तो तो पर्यायाने त्या 
भामट्याचा ( अजुंनाचा ) भार होऊं ठागळा; कारण त्याला अर्जनानें आपल्या 
हातावर कशा तुरी दिल्या हें सांगावेंच छाग. काव्वलिंग अलंकार. ज्षगडबोली 
उपाळंकार अस्फुरद्धरद्ल; रागाने ज्याचा ओट फुरफुरतो आहे असा 
जा... आंगारे; जो आपल्या वस्त्रात निसार बांधून ठेवतो आहे. वत्सेला... 
याहाद्या; खभद्रेला आपल्याशी अगकझटाड करणाराला कशी शिक्षा होते याची 
गमत पाहू या. पवी; पोर्गिमेस सध्या० संब्याकाळच्या लालीने रंगलेल्या 


शरद्तूंतीळ मेत्रापेक्षां. पमा. कोपज्वर० रागरूपी ज्वराच्या भरानें कांपूं 
गळा आहे देह ज्याचा असा. रोटर रस 


(१३९ ) पोर; विराटाचा मुलगा उत्तर. कुरंग; हरिण बृहन्नडा; अज्ञात- 


चासांत विराटाच्या घरीं नटवपाने राहिलेल्या अजुनाचे नांव. जोड दला; तूं 


> 
मळा प्राणांची जोड दिलोसें €इल, कांडासारख्या बीभत्स उषल्लेखानें रसहानींचा 


दाष झाला आहे ( कलम **४ ५पहा) 


७, 


(४०) देवी; लक्ष्मी. पुसती० * जाणारास पो नये, कोठें जातोस 

म्हणोनी र) ऱ_ व. ह 
त्य ( दासबोध ). छलपापप्रायश्चित्तार्थ; बळींचा छळ करण्यांत 
झालेल्या पापाच्या निराकरणाकरितां. बाहेः हात. आक्षेप अलंकार. 

रघुनाथ पंडेत. 

ही (४१) डोर; झगा. उपानहः जोडा. वलयं; कडे. स्वभावोक्ति अलंकार, 
पंचू, पट्टा, बहादूर. ' जो गवसला त्याजपाशीं तो स्वजन नसे ' असा अन्वय. 
अथौतरन्यास व प्रश्न यांचा संकर. 

(४२ ) लक्षी; दीला. इंद्रदेती; ऐरावत. 

अम्रतराय. 

(४२) कांडोंकांईडि; अवयवांच्या सांध्या सांध्यावर. बिदींत रस्त्यांत 
एकोबांचा पुस्तकाध्या; एकनाथस्वामींच्या भागवतांतील ११ वा अध्याय 
( स्कंध. ). कऱ्या; आंब्याच्या वाळलेल्या फोडी, पर्यावानें कंदमुळं. 
महदाकाशीं; बह्मांडांत. 

आनंदतनय- 

(४४ ) सायकासन.. ,सज्जावया; धनुण्याला दोरी लावावयास. रजा; 
का - ह. ८. 
रॅसभर, लवमात्र. व्याकरणाचा अपप्रयोग. आरभटी; जोर. चुकटा कराने; 
तोंडाने “चच ' करीत. मद्दोर्देड... करिती; माक्षे हात खूप तडासे 
देतात. हास्य रस. न 

रामजोशी. 
पायजिव; पेॅंजण. कुणिवार; एखादे वेळीं. लोकचाहीर; 


(४५) प जण. कुणि 
लोकांतला हिरा. वांगा; गरीब, निरुपद्रवी. 
किलोस्कर. 
(४६) ज्वलनाची; अभीची. स्वभावोक्ति अलंकार, 
आगरकर. 


(४७) अजाद्वीप; नायगारा नदीतळें * ७091 1818110. ' नांवाचें बेट. 


व 


पमयदरशनाथ; आपला चकर जो समद्र त्यास पाहण्याकरारेतां. पंचत्वाप्रत 
पावल्यासारखे मल्यासारखे. रोठ़ व उदात्त रसांचा संकर. 


कळकर. 
(४८) युगांतर; युग बदलणे. रूपक व उपमा. उदात्त रस. 
मोगरे. 


(४९ ) पापाचलनाचे पापरूपी पर्वतांचे. भवानक रस. पुण्य ताटेनी; 
पक्त नदी. आडलळपी उपालंकार 
आपटे. 
(५० ) स्वभावोक्ति उपालंकार. 
पंडिता रमाबाई. 
(प )या पक्ष्यांना; ' 1] ' नांवाच्या पद्त्यांना स्वभावोक्ति 
गोविंदाग्रज 


(५२ ) आनंदींही होई; जे आनंदानें देखाल रडतें इतर्के मूदु आहे तें 
उसात रडेळ यांत काय संशय ? काव्याथापात्ते अलंकार आळा; ह्ट.करुण रस, 


माडक. 


(५३ ) रोही; हरिणाची रक जात. जेठी; पेळवान. स्वभावोक्ति अलंकार. 
भयानक रसाची छाया. 


साघुदास. 


१४ ) अस्फुट०; अस्पष्ट असें * इश्श ' वारंवार म्हणत. इष्ट घटना; ह्वा 
होती तीच गोष. शृंगार 


यशवंत. 
(५५) लइ वाडुळ; फार वेळ, अन्‌ साग; कुणाला पाहून त्यांचा 
( पतीचा ) शीण जाइल सांग पाहें अथात्‌ * मला, ! असा भाव. 
टिळक. 
(५६) श्रेणी; पंक्ति 1...मी; मी जरी तझ्या सर्वश्रें्ठ साहित्यरूपा 
सह्नसागरांतळा मासा असलों. रूपक 


1 


९ 


गिरीश. 
(५७ ) काळखाइ; प्रळय. 
विठोबा अण्णा 
(५८) सजल डबडबलेल्या मेत्रामरमाणें सावळ्या अंगाचा. मकरकुडल) 
माशांसारसी कुंडळें. पीर; चंदन. कंबुकंठ; शसासारखा कठ वालेत्रयबघुर 
तान खुरकुत्वांमुळें सुंदर दिसणारी. कोशेय; रेशीम सिंजान; रुगझुण णारे 
; तुकडे. वज्र... अकित; अंकुश, ध्वज, आणि कमळ अशा चिन्हांनी 


जडत, आसेचनक. संदर. स्वभावोर्के अलंकार 


